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LO QUE VIENE / WHAT IS TO COME/
O QUE ESTA POR VIR

(2023): CIUDAD, GENERO Y CUIDADO

El urbanismo no es ni ha sido neutro. Ha sido
pensado esencialmente desde una visién pa-
triarcal, capitalista y piramidal, que ha dado
total prioridad a las actividades productivas,
asignadas a los hombres y por el género mas-
culino. A causa de ello, solo ha sido tenida en
cuenta la esfera productiva; en cambio, las tres
esferas restantes de la vida humana han sido
marginadas e invisibilizadas: la esfera de la re-
produccién y los cuidados; la de la vida comu-
nitaria, la interrelacién y la actividad social y
politica; y la del desarrollo personal.

Por ello, hablamos de urbanismo fe-
minista, cuyo objetivo previo consiste en el
reconocimiento critico de la realidad desde la
experiencia de las mujeres. En los proyectos de
estudio de dreas urbanas, la premisa de trabajo
de grupos feministas son los recorridos urba-
nos de reconocimiento, que preceden tanto a
las marchas exploratorias como a los recorridos
cotidianos, en los que las mujeres recorren el
barrio en grupo, compartiendo sus historias y
experiencias, y explicando las razones de cada
enclave ylas percepciones de cada espacio urba-
no concreto. Tomar la calle es un acto de rebel-
dia y una accién politica.

Y en la actualidad recurrimos al ecofe-
minismo, ya que aina las problematicas de la
crisis ambiental y de la crisis de los cuidados:
analiza criticamente las creencias que sostie-

nen el modelo ecocida, patriarcal, capitalista

y colonial de nuestra civilizacién; basado en la
nefasta pirdmide jerdrquica que pone al hombre
como sexo en la caspide y a las mujeres, los ani-
males, los 4rboles, la vegetacién y los recursos
en los estratos més bajos y explotables. El ecofe-
minismo, como filosofia y como accién, denun-
cia los riesgos a los que estamos sometidas las
personas y el resto de seres vivos, proponiendo
miradas alternativas para revertir esta guerra
sistematica que el capitalismo decret6 contra
la vida. Constituye, en definitiva, una postura
plural y diversa, enraizada en los diversos lu-
gares. Por lo tanto, propone la recuperacién de
los valores del cuidado, aplicindolos a la escala
del cuidado de los ecosistemas. Es decir, los va-
lores del cuidado de las personas se amplian al
cuidado de la sociedad y de la naturaleza; pero
ello no ha de suponer en absoluto, una vuelta
tecnofébica y nostalgica a una sociedad pretec-
noldgica, ni esencialista.

Concluyendo, el reto radica hoy en
construir nuevos relatos, frente a las historias
hegemoénicas; nuevos relatos basados en las
reivindicaciones feministas por la igualdad de
las personas desde las diferencias, situando en
lugar primordial los cuidados y afrontando la
crisis climética. Nuevos relatos que analicen
y propongan qué es una ciudad igualitaria y
c6mo se transforma la manera de proyectar las

viviendas, los edificios y los espacios publicos.

Editores invitados: Zaida Muxiy Josep Maria
Montaner
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(2023): CITY, GENDER AND CARE

Urban planning is not and has not been neutral.
It has essentially been conceived from a patriar-
chal, capitalist and pyramidal vision, which has
given total priority to productive activities, as-
signed to men and by the male gender. As a re-
sult, only the productive sphere has been taken
into account, while the other three spheres of
human life have been marginalised and made
invisible: the sphere of reproduction and care;
the sphere of community life, interrelation and
social and political activity; and the sphere of
personal development.

For this reason, we speak of feminist
urbanism, whose prior objective consists of
the critical recognition of reality from the per-
spective of women’s experience. In urban area
study projects, the working premise of femi-
nist groups is the urban reconnaissance walks,
which precede both exploratory walks and
daily walks, in which women walk through the
neighbourhood in groups, sharing their stories
and experiences, and explaining the reasons for
each enclave and the perceptions of each specif-
ic urban space. Taking to the streets is an act of
rebellion and a political action.

And today we turn to ecofeminism, as
it brings together the issues of the environ-
mental crisis and the crisis of care: it critically
analyses the beliefs that sustain the ecocidal,
patriarchal, capitalist and colonial model of our
civilisation; based on the nefarious hierarchical
pyramid that puts men as the sex at the top and
women, animals, trees, vegetation and resourc-
es in the lowest and most exploitable strata.
Ecofeminism, as a philosophy and as an action,
denounces the risks to which people and all

other living beings are subjected, proposing al-

ternative approaches to reverse this systematic
war that capitalism has decreed against life. It
is, in short, a plural and diverse position, root-
ed in different places. It therefore proposes the
recovery of the values of care, applying them to
the scale of ecosystem care. In other words, the
values of caring for people are extended to car-
ing for society and nature, but this must in no
way imply a technophobic and nostalgic return
to a pre-technological or essentialist society.
In conclusion, the challenge today lies
in constructing new narratives, as opposed to
hegemonic stories; new narratives based on
feminist demands for equality of people based
on differences, placing care at the forefront and
confronting the climate crisis. New narratives
that analyse and propose what an egalitarian
city is and how it transforms the way housing,
buildings and public spaces are designed.

Guest editors: Zaida Muxi and Josep Maria
Montaner

(2023): CIDADE, GENERO E CUIDADOS

O planejamento urbano nio é e ndo tem sido
neutro. Foi concebido essencialmente a partir
de uma visdo patriarcal, capitalista e pirami-
dal, que deu total prioridade as atividades pro-
dutivas, atribuidas aos homens e pelo género
masculino. Como resultado, somente a esfera
produtiva foilevada em considera¢io, enquan-
to as outras trés esferas da vida humana foram
marginalizadas e tornadas invisiveis: a esfera
da reproducio e do cuidado; a esfera da vida
comunitaria, da inter-relacdo e da atividade
social e politica; e a esfera do desenvolvimen-

to pessoal.



Por esta razio, falamos do urbanismo
feminista, cujo objetivo anterior consiste no
reconhecimento critico da realidade a partir
da perspectiva da experiéncia da mulher. Nos
projetos de estudo da area urbana, a premissa
de trabalho dos grupos feministas sdo as cam-
inhadas de reconhecimento urbano, que prece-
dem tanto as caminhadas exploratdrias quanto
as caminhadas didrias, nas quais as mulheres
percorrem o bairro em grupos, compartilhan-
do suas histérias e experiéncias e explicando as
razdes de cada enclave e as percep¢des de cada
espaco urbano especifico. Ir para as ruas é um
ato de rebeldia e uma a¢io politica.

E hoje nos voltamos para o ecofemi-
nismo, pois ele retine as questdes da crise
ambiental e da crise dos cuidados: analisa
criticamente as crencas que sustentam o mo-
delo ecocida, patriarcal, capitalista e colonial
de nossa civiliza¢do; baseado na pirdmide hie-
rarquica nefasta que coloca os homens como o
sexo no topo e as mulheres, animais, arvores,
vegetacdo e recursos nos estratos mais baixos
e exploraveis. O ecofeminismo, como filosofia
e como ac¢io, denuncia os riscos aos quais as
pessoas e todos os outros seres vivos estdo su-
jeitos, propondo abordagens alternativas para
reverter esta guerra sistemdtica que o capita-
lismo decretou contra a vida. E, em suma, uma
posicdo plural e diversificada, enraizada em
diferentes lugares. Propde, portanto, a recu-
peracdo dos valores do cuidado, aplicando-os
a escala do cuidado do ecossistema. Em ou-
tras palavras, os valores do cuidado com as
pessoas se estendem ao cuidado com a socie-
dade e a natureza, mas isso nao deve de for-
ma alguma implicar um retorno tecnofébico
e nostalgico a uma sociedade pré-tecnolégica

ou essencialista.
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Em conclusio, o desafio hoje reside na
construcdo de novas narrativas, em oposi¢do as
histérias hegemonicas; novas narrativas basea-
das em exigéncias feministas de igualdade de
pessoas com base nas diferencas, colocando o
cuidado em primeiro plano e enfrentando a cri-
se climéatica. Novas narrativas que analisam e
propdem o que é uma cidade igualitaria e como
ela transforma a forma como as habitacées, os

edificios e os espagos publicos sio projetados.

Editores convidados: Zaida Muxi e Josep Ma-
ria Montaner

(2024) EXTRA. LOS LEGADOS DE
COLIN ROWE; MATEMATICAS,
CONTEXTUALISMO, CIUDAD
COLLAGE Y MAS ALLA

Colin Rowe se transformé y varié a lo largo de
su vida, construyendo y refinando su aparato
intelectual y conceptual en respuesta a sus cir-
cunstancias cambiantes. No cabe duda de que la
experiencia mds formativa del joven Rowe fue
el tiempo que pasé con Rudolf Wittkower en el
Instituto Warburg, tras su formacién arquitec-
ténica anterior en la Universidad de Liverpool,
cuyo profesor Patrick Abercrombie dirigié la
reconstruccién de Londres tras la Segunda
Guerra Mundial. Rowe intent6 sin éxito adap-
tar los analisis diagramaticos de Wittkower al
St Dié de Le Corbusier con sus alumnos Robert
Maxwell y James Stirling. Mas tarde, con los
Texas Rangers, comenz6 a desentrafar la geo-
metria wittkoveriana en el paisaje urbano,
estudiando la Liga de las Naciones de Le Cor-
busier con sus colegas Robert Slutsky, Bernard

Hoesli y John Hedjuk. Continué este proceso
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para recuperar la ciudad tradicional y clasica a
través de Camillo Sitte enla década de 1950 con
Alvin Boyarsky en Cornell, y luego a mediados
de la década de 1960 con Wayne Copper y Tom
Schumaker. A partir de esta base hibrida, Rowe
construyé un nuevo aparato curatorial meta-
histérico y reflexivo de la “ciudad como museo”
esbozado en Collage City con Fred Koetter y el
equipo Roma Interrotta (1978). Como se ar-
gumenta en Recombinant Urbanism (2005),
muchos de los movimientos de disefio urbano
posteriores se desarrollaron a partir de este
enfoque estratificado, diagramatico y multies-
calar de la historia comunitaria, la memoria y
el medio ambiente en el siguiente medio siglo,
desde el neorracionalismo, la deconstruccién,
el nuevo urbanismo, el urbanismo parameétrico,
el urbanismo paisajistico, el urbanismo ecoldgi-
co y el urbanismo estratégico, hasta el énfasis
en la conservacién histérica, la reutilizacién
adaptativa, la megaciudad autoconstruida y la
ciudad informativa. Incluso en tiempos de pan-
demia Covid los disefiadores urbanos siguen lu-
chando conla complejidad ylas contradicciones
de las continuidades cldsicas y modernas que
hicieron tan dificil y dindmica la lucha intelec-
tual de Rowe.

Parece un momento adecuado para vol-
ver a examinar el Contextualismo y la Ciudad
Collage y Roma Interrotta en el marco de las re-
des de disefio urbano contemporaneas, y las nue-
vas herramientas de representacién disponibles
en la metaciudad informativa contemporanea.

En este sentido, se invita a los autores,
entre otras instancias relacionadas, a centrar-
se en el Contextualismo, la Ciudad Collage y
mas alla, a investigar el papel de Colin Rowe a
mediados del siglo XX en la apropiacién de la

reaccion de Sitte de 1890 al disefio imperial

de Von Forster de 1860 para la Ringstrasse de
Viena. La apropiacién critica de Rowe allané el
camino para posteriores iteraciones y cambios
de c6digo que se ampliaron enormemente hacia
una Ciudad Collage mas fragmentada e inclusi-
va. Rowe necesit6 varias iteraciones para desar-
rollar este concepto con Fred Koetter y con su
equipo de Roma Interrotta. Ademads, los autores
estan llamados a explorar los puntos fuertes y
débiles de las mutaciones del impulso clasico
de Rowe, ya que éste, a su vez, evolucioné con
el disefio urbano mds alld de lo binario en el
siglo XXI.

Editor Invitado: David Grahame Shane

(2024) EXTRA. THE LEGACIES OF
COLIN ROWE; MATHEMATICS,
CONTEXTUALISM, COLLAGE CITY
AND BEYOND

Colin Rowe transformed and changed over his
lifetime, constructing and refining his inte-
llectual and conceptual apparatus in response
to his changing circumstances. There can be
little doubt that the single most formative ex-
perience of the young Rowe was his time with
Rudolf Wittkower at the Warburg Institute,
after his earlier architectural education at Li-
verpool University, whose Professor Patrick
Abercrombie guided the re-building of London
after WW IL. Rowe attempted unsuccessfully to
adapt Wittkower’s diagrammatic analyses to
Le Corbusier’s St Dié with his students Robert
Maxwell and James Stirling. Later with the
Texas Rangers he began to unpack the Wittko-
verian geometry into the urban landscape, stu-

dying Le Corbusier’s League of Nations with



his colleagues Robert Slutsky, Bernard Hoesli
and John Hedjuk. He continued this process to
recoup the traditional, classical city via Cami-
llo Sitte in the 1950s with Alvin Boyarsky at
Cornell, and then in the mid-1960s with Wayne
Copper and Tom Schumaker. From this hybrid
base, Rowe constructed a new, meta-historical,
reflexive, curatorial apparatus of the “city as
museum” outlined in Collage City with Fred
Koetter and the Roma Interrotta Team (1978).
As argued in Recombinant Urbanism (2005)
many of the subsequent Urban Design move-
ments unfolded from this layered, diagram-
matic, multi-scalar approach to communal
history, memory and the environment in the
following half-century ranging from the Neo-
Rationalism, De-construction, New Urbanism,
Parametric Urbanism, Landscape Urbanism,
Ecological Urbanism, Strategic Urbanism, to
the emphasis on Historic Preservation, Adapti-
ve re-use, the self-built megacity and the infor-
mational city. Even in Covid Urban Designers
still struggle with the complexity and contra-
dictions of classical and modern continuities
that made Rowe’s intellectual struggle so diffi-
cult and dynamic.

It seems an appropriate time to revisit
Contextualism and Collage City and Roma Inte-
rrotta within the framework of contemporary
urban design networks, and the new tools of
representation available in the contemporary
metacity of information.

In this sense, authors are invited, from
among other related instances, to focus on Con-
textualism, Collage City and beyond, to inves-
tigate Colin Rowe’s mid-twentieth century role
in appropriating Sitte’s 1890’s reaction to Von
Forster’s 1860 imperial design for the Vienna

Ringstrasse. Rowe’s critical appropriation paved
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the way for later iterations and code shifts that
greatly expanded into a more fragmented, in-
clusive Collage City. It took Rowe several itera-
tions to develop this concept with Fred Koetter
and with his Roma Interrotta team. Moreo-
ver, authors are called to explore strength and
weaknesses of the mutations of Rowe’s classical
impulse as it, in its turn, evolved with urban

design beyond the binary into the 21st century.

Guess Editor: David Grahame Shane

(2024) EXTRA. O LEGADO DE
COLIN ROWE; MATEMATICA,
CONTEXTUALISMO, CIDADE DA
COLAGEM E ALEM

Colin Rowe transformou-se e variou ao longo
de sua vida, construindo e refinando seu apara-
to intelectual e conceitual em resposta as suas
circunstancias de mudanca. Ndo ha davida de
que a experiéncia mais formativa do jovem
Rowe foi seu tempo com Rudolf Wittkower no
Instituto Warburg, apds sua educagdo arquite-
tonica anterior na Universidade de Liverpool,
cujo professor Patrick Abercrombie orientou a
reconstrucio de Londres ap6s a Segunda Gue-
rra Mundial. Rowe tentou, sem sucesso, adap-
tar as andlises diagramaticas de Wittkower ao
St Dié de Le Corbusier com seus alunos Robert
Maxwell e James Stirling. Mais tarde, com os
Texas Rangers, ele comegou a desembrulhar a
geometria Wittkoverian na paisagem urbana,
estudando a Liga das Nagées de Le Corbusier
com seus colegas Robert Slutsky, Bernard Hoes-
li e John Hedjuk. Ele continuou este processo
para recuperar a cidade tradicional e classica

via Camillo Sitte nos anos 50 com Alvin Bo-
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yarsky em Cornell, e depois em meados dos
anos 60 com Wayne Copper e Tom Schumaker.
A partir desta base hibrida, Rowe construiu
um novo aparato curatorial, meta-histérico e
reflexivo da “cidade como museu” delineado
em Collage City com Fred Koetter e a equipe
Roma Interrotta (1978). Como argumentado no
Urbanismo Recombinante (2005), muitos dos
movimentos subseqiientes de Desenho Urbano
se desdobraram a partir desta abordagem em
camadas, diagramadtica e multiescalarizada da
histéria, da memoéria e do meio ambiente co-
munais no meio século seguinte, variando do
Neo-Racionalismo, Des-construcio, Novo Ur-
banismo, Urbanismo Paramétrico, Urbanismo
Paisagistico, Urbanismo Ecolégico, Urbanismo
Estratégico, até a énfase na Preservacdo Histo-
rica, Reutiliza¢do Adaptativa, a megacidade au-
toconstruida e a cidade informacional. Mesmo
em Covid Urban Designers ainda lutam com a
complexidade e as contradi¢des das continuida-
des classicas e modernas que tornaram a luta
intelectual de Rowe t3o dificil e dindmica.
Parece um momento apropriado para
revisitar o Contextualismo e a Collage City e
Roma Interrotta dentro da estrutura das redes
contemporaneas de design urbano, e as novas
ferramentas de representacio disponiveis na
metacidade contemporinea da informacio.
Neste sentido, os autores sio convida-
dos, entre outras instancias relacionadas, a se
concentrarem no Contextualismo, Collage City
e mais além, para investigar o papel de Colin
Rowe em meados do século XX na apropriagido
da reacio de Sitte de 1890 ao projeto imperial
de Von Forster de 1860 para a Vienna Rings-
trasse. A apropriagio critica de Rowe abriu ca-
minho para posteriores itera¢des e mudancas

de c6digo que se expandiram enormemente

para uma Cidade Colagem mais fragmentada e
inclusiva. Foram necessérias véarias iteraces de
Rowe para desenvolver este conceito com Fred
Koetter e com sua equipe Roma Interrotta.
Além disso, os autores sdo chamados a explorar
as forcas e fraquezas das mutagdes do impul-
so classico de Rowe, uma vez que ele, por sua
vez, evoluiu com design urbano além do binario

para o século 21.

Editor convidado: David Grahame Shane

A3X (202X). OBJETOS ORIENTADOS A
UNA ONTOLOGIA

La filosofia contemporanea puede escindirse
(muy a grosso modo) entre un variado conjun-
to de pensadores cuyo eje radica en problemas
del sujeto (como aquellas cuestiones ligadas a
la ideologia, el lenguaje y la praxis social) tales
como Ranciere o Zizek y un grupo -mucho me-
nos nutrido y publicado- cuyo interés estriba
en definir un realismo filosdfico que pue-da tras-
cender cualquier filosofia centrada en la con-
ciencia, experiencia, accién o existencia; una
filosofia para un después de la finitud(titulo de
un libro de Quentin Meillassoux) que se decan-
te como objetualista, que seria un mote aplicable
a pensadores como Latour y De Landa, dentro
de una tradicién moderna que alcanza a cierta
parte de la produccién de Heidegger y a la de
North Whitehead. En ese contexto uno de sus
cultores-fundadores —~Graham Harman- pro-
puso la expresién OOO (object-oriented onto-
logy), dentro de su campo de instalacién que él
denomina realismo especulativo y que pretende
como programa analizar la relacién entre obje-

tos reales y objetos intencionales (que podria-



mos calificar como proyectados) y/o sensibles
(que podriamos definir como toda aquella ob-
jetologia de voluntad estético-comunicacional).
Si bien estos pensadores aceptan que el objeto
intencional es subsidiario (o vicario) del obje-
to real con quién intenta establecer relaciones,
pareceria que profundizar tal relacién real-in-
tencional abarca parte sustantiva del programa
OOO. En este A30 la pretensioén es invertir la
férmula OOO, de Ontologia orientada a obje-
tos, a Objetos orientados ontolégicamente y en
suma aportar a la discusién de las relaciones
entre intencionalidad y realidad, que no es otra

cosa que el problema del proyecto.

Se busca editor invitado. Los/las intere-
sados/as, pueden enviar un breve CV a astra-
galo@us.es, junto con un avance propositivo
argumental para este monogréfico, pudiendo
ademas proponer un call alternativo, sin variar
el titulo.

A3X (202X). ORIENTED OBJECTS FOR
AN ONTOLOGY

Contemporary philosophy can be divided (very
roughly) between a varied group of thinkers
whose axis is based on problems of the subject
(such as those questions linked to ideology,
language and social practice) such as Rancie-
re or Zizek and a group —much less nourished
and published- whose interest lies in defining
a philosophical realism that can transcend any
philosophy centred on consciousness, experien-
ce, action or existence that declines to be objec-
tualist, which would be a nickname applicable
to thinkers like Latour and De Landa, within

a modern tradition that reaches a certain part

Comité Direccion

of Heidegger’s production and that of North
Whitehead. In this context, one of his founder-
cultivators —~Graham Harman- proposed the
expression OOO (object-oriented ontology),
within his field of installation which he calls
speculative realism and which aims to analyse
the relationship between real objects and in-
tentional objects (which we could describe as
projected) and/or sensitive objects (which we
could define as any objectology of aesthetic-com-
municational will). Although these thinkers
accept that the intentional object is subsidiary
(or vicar) to the real object with which it tries
to establish relationships, it would seem that
deepening such a real-intentional relationship
comprises a substantive part of the OOO pro-
gramme. In this A30, the aim is to invert the
00O formula, from Object-Oriented Ontology,
to Ontologically-Oriented Objects and, in short,
to contribute to the discussion of the relations
between intentionality and reality, which is

none other than the problem of the project.

We are looking for a guest editor. If you are
interested, please send a brief CV to astragalo@
us.es, together with an advance proposal for
this monograph, and you can also propose an

alternative call, without changing the title.

A3X (202X). OBJETOS ORIENTADOS
PARA UMA ONTOLOGIA

A filosofia contemporanea pode ser dividida
(muito asperamente) entre um grupo variado
de pensadores cujo eixo esta nos problemas do
sujeito (como aquelas questdes ligadas a ideolo-
gia, linguagem e pratica social) como Ranciere

ou Zizek e um grupo —muito menos nutrido e
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publicado- cujo interesse estd em definir um
realismo filoséfico que possa transcender qual-
quer filosofia centrada na consciéncia, expe-
riéncia, acio ou existéncia; uma filosofia para
uma poés-finalidade (o titulo de um livro de
Quentin Meillassoux) que quere ser objetualis-
ta, o que seria um apelido aplicdvel a pensadores
como Latour e De Landa, dentro de uma tra-
dicdo moderna que atinge uma certa parte da
producio de Heidegger e a de North Whitehead.
Neste contexto, um de seus fundadores-culto-
res —Graham Harman- propds a expressio
OOO (object-oriented ontology), dentro de seu
campo de instalagdo, que ele chama de realismo
especulativo e que visa analisar a relagdo entre
objetos reais e objetos intencionais (que pode-
riamos descrever como objetos projetados) e/ou
objetos sensiveis (que poderiamos definir como
qualquer objetologia de vontade estético-comu-

nicacional). Embora estes pensadores aceitem
que o objeto intencional é subsidiario (ou vica-
rio) ao objeto real com o qual ele tenta estabe-
lecer rela¢des, parece que o aprofundamento de
tal relacio real-intencional abrange uma parte
substantiva do programa OOO. Neste A30, ain-
tencdo é inverter a férmula OOO, de Ontologia
Orientada a Objetos Orientados para Objetos
Ontologicamente e, em suma, contribuir para
adiscussio das relagdes entre intencionalidade
e realidade, que n3o é outra coisa senio o pro-
blema do projeto.

Estamos a procura de um editor convida-
do. Se vocé estiver interessado, envie um breve
CV para astragalo@us.es, juntamente com uma
proposta antecipada para esta monografia, e
vocé também pode propor uma chamada alter-

nativa, sem alterar o titulo.
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LO QUE QUEDA: EL RESTO
Jost RamON MORENO PEREZ

Editor invitado al cargo de este nimero / Guest editor in charge of this issue /

Editor convidado responsavel por esta edi¢do

0.

Hacia la postrimeria de su vida, el historiador
B. Zevi traza una frontera final -radical- para
una arquitectura que se extiende hasta ese
instante: un modo de hacer y comprender el
mundo que dura cinco mil afios. Su diagndstico
contiene una linea argumentativa que justifica
este “corte” histérico y concluye con un listado
que salva de este naufragio final, unos pocos
restos de aquel crucero'. Posteriormente, esta
visién apocaliptica no ha dejado de ganar po-
siciones, en el despliegue de un pensamiento
contempordneo que —mds alla de lo arquitecté-

nico- constituiala primera respuesta compren-

1 Hay que recordar la revisién profunda de los ciclos his-
téricos delahistoriografia arquitecténica por una critica
inmersa en el aparente cambio de ciclo de postmoder-
nidad. Véase, por ejemplo, la posicién defendida por el
trabajo continuado deP. Eisenman, pero también la revi-
sién cultural de la Clasicidad desarrollada por M. Tafuri.

siva e instrumental a la mutacién sufrida por
las condiciones de produccién y funcionalidad
cultural de la propia arquitectura®.

Se ha calificado nuestro tiempo como el

"3, un tiempo final en el que

tiempo que “resta
nuestro hacer no consiste sino en afadir algo,
mediante la recapitulacién o el deshacer y, asi,
tratar de “salvar el todo”. Una ejercitacién, que
bien pudiera estar comprendida en un enten-
dimiento de la innovacién como continuo en-
frentarse al “retorno de lo incomprendido” y a
la ocasién ofrecida de explicitar y explicar aque-
llo, que en sumomento, quedé marcado por una
condicién insuficiente e irredenta, a la espera

de un “tiempo otorgado™, una coyuntura que

2 Nos referimos al articulo publicado en la revista Lotus
International en el afio 2000, titulado: “Después de 5000
afios: la revolucién”.

3 Ver, Agamben. “El tiempo que resta” 2006 Trotta

4 Dos temporalidades puestas en didlogo, me permiten pro-
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se despliega por la discursividad y argumenta-
ciones desplegadas por algunas de las contribu-
ciones recogidas en este namero de la revista.

Una situacién ala que precede un menos
que aparente transito entre Globalizaciones,
vivido en el campo de la arquitectura de ma-
nera poco consciente, aleatoria y resumida por
una multiplicidad de respuestas insuficientes y
parciales, que se enredan en una procesualidad
compleja, mediada por su obligada incorpora-
ci6n a la red de productos y contribuciones de
la Cultura del Espectaculo. Diriamos, que, sin
apenas sentirlo, la arquitectura contemporanea
ha estado sometida a un “proceso de edicién”
continuado, por agentes externos, que le han
dictado seductoramente su obligada adapta-
ci6n a sus lenguajes, a sus figuraciones, valores
y funcionalidad.

Es su tour de force con estos requerimien-
tos externos de una cultura cambiante, el que
persigue insertarla en un espacio simbélico y
funcional, en un “interior” ain mas potente y
envolvente que los formulados por ella como
caracterizacién de sus continuadas propuestas
para una habitabilidad cambiante, sin-forma®.
La arquitectura ha mutado en un cuerpo re-
corrido por multiples pricticas -modos-, que

nunca es capaz de mostrarse sino como holo-

poner asi la caracterizacién de nuestra época: de un lado
aquellarecogiday luego desarrollada por Giorgio Agamben,
en su Apostilla (2006) a su libro “La comunidad que viene”;
la otra, recogida en el comienzo de su libro “Has de cambiar
tuvida”, de Peter Sloterdijk. Un intercambio que me parece
iluminador para alcanzar a comprender la aportacién que
en este numero se hace de lo acontecido —en ese tiempo- en
el campo de la arquitectura.

5 Recordemos, como define Sloterdijk en la entrevista re-
cogida en su “El imperativo estético” (2020), la labor de los
arquitectos como formuladores de una teoria del “en” y, con
ello, de un obligado ejercicio de conformacién de lo hete-
rogéneo en una atmésfera determinada de habitabilidad.

16 ||

grama de su apariencia, en el que queda incor-
porado la memoria —o, al menos, las huellas— de
sus naturalezas histéricas®.

La convocatoria que define este proyec-
to de edicién, titulado “de la composicién a la
edicién”, al que responden de manera diversa
y complementaria las aportaciones selecciona-
das, acota un espacio teérico —un imaginario y
una discursividad— que estd indefinido en sus
propios limites, mostrando asila aparentemen-
te irreductible singularidad de ambas acciones:
composicién y edicién, pero abriendo la espe-
ranza —cumplida en parte- de alcanzar una ex-
plicacién complexiva.

Digamos que las aportaciones a este nu-
mero recorren ese espacio de convocatoria, de
la mano de un término u otro, para asistir a sus
sucesivas transformaciones. Asi, composicién
como concepto de orden y poder, de jerarquia 'y
sistema, habria sido deconstruido por una prac-
tica compleja llena de singularidades y ensayos,
que aportan el primer rastro de una inconscien-
te mutacién. Y, desde el otro extremo, el de la
edicién -si de verdad lo es— habriamos conver-
gido sobre las consideraciones de fluidificacién
delas categorias precedentes: orden sistema, je-
rarquia..., parainsertar el cuerpo “monstruoso”
de lo arquitecténico en un simbionte resultado
de una postproduccién propia, utilizado como
vehiculo para su transmigracién a una materia-

lidad comunicativa contemporéanea inaparente.

6 Cuenta aqui, en el empefio caracteristico de lo Moderno
—por convocar libremente cualquier aspecto de lo heterogé-
neo a su condicién como propio—, que sélo lo que se trae del
pasado, en su manipulacién, puede adquirir esa condicién
civilizatoria. Véase para perseguir los “origenes” de este
proceder por la Vanguardia, el libro de JJ. Lahuerta, Arte
en la época del infierno (2019) o, més posteriormente, los
analisis de G. Didi-Huberman, en su Ante el tiempo (2005).
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Eramos conscientes de que las aporta-
ciones a este numero debian de converger re-
flexivamente sobre esta complejidad creciente,
materializada por el “enredo” creativo de com-
posicién y edicién. Una complejidad imposible
de implementar desde una caracterizacién
Unica, y cuyo estado del arte anima a un deba-
te abierto y atento a otras posiciones, en el que
puedan adivinarse encrucijadas dibujadas por
la confluencia de los caminos seguidos por una
investigacién seducida por el propio objeto, que
es incapaz de conformar un mapeado capaz de
ofertar una incipiente topologia de lo cotidiano,
por la que transitar desde lo fenomenolégico
hacia lo hermenéutico para abrir una significa-
ci6n ligada a una formatividad de la habitabili-
dad contemporénea’.

Supongamos que las acciones de la com-
posicién y la edicién estdn “enredadas”, dando
lugar a un tiempo compartido, tal como Didi-
Huberman plantea para los modos de hacer,
de una parte, de la Vanguardia moderna®. Un
enredo que superponga en una Unica accién los
tiempos de la impresién -la accién y su efecto, o
sea, el sello yla huella, o la marca de un troquel
sobre una superficie- como generadora de una

formatividad compleja, que acoge una extensa

7 Tomamos prestado el término dellibro de G. Teyssot, “Une
topologie du quotidien” (2016), que traza una ruta a partir
de los diferentes componentes que definen una posible
topologia del habitar-arquitecturar contemporéneo, en el
que convergen las dos acciones nombradas.

8 Véase G. Didi-Huberman (2008), “La ressemblance par
contact. Archéologie, Anachronisme et Modernité de I'em-
preinte”. Dice asi: “Es para modificar nuestra manera habi-
tual de comprender cada obra de arte en su historicidad por
lo que hemos tomado a Marcel Duchamp como paradigma:
desde los modelos deductivos que nos pueden hacer imagi-
nar un movimiento de “progreso” del modernismo al post-
modernismo, a un modelo mas complejo que nos permite
considerar el enredo de las temporalidades heterogéneas
de las que toda imagen esta hecha”.

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.01

José Ramo6n Moreno Pérez

y diversa manualidad humana. Se logra hacer
visible un campo de conocimiento, que se ma-
nifiesta en un debate o confrontacién entre dos
formas histéricas de instrumentacién signifi-
cativa de un medio, extendiendo su genealogia
mas alla de cualquier consideracién de época 'y
manifestdndola como propia de la “ejercitacion”
humana®. Ello hace productiva la sospecha de
que entre ambos términos (y sus diversas face-
tas como conceptos, perceptos, manualidades,
etc.), se extiende una especie de micelio, de red
de filamentos prolongacién de uno y otro que se
“enredan” alolargo dela historicidad heterogé-
nea que sostiene sus modificaciones, marcadas
porla “repeticién y la mejora” de sus resultados.

Y asi, el transito entre estos dos términos:
composicién y edicién, bien pudieran suponer no
un salto, sino una oculta y continuada relacién
sustentadas por una “superficie de inscripcién”
invisible, en la que la actitud receptiva-pasiva-
propositiva de la institucién de la arquitectura,
escribe sus sucesivos modelos de accién. Siello fue-
ra cierto, sobre ese acontecer se harian relevantes
los ritmos diversos impuestos por temporalida-
des contrarias, pero también las funcionalidades
marcadas por los procesos civilizatorios que dina-
mizan esas escrituras y los transitos entre los dis-
positivos que se implementan, hacia su utilizacién

posterior y creativa como aparatos™.

9 Un buen ejemplo de esta actitud alternativa podemos
encontrarla en la interpretacién de la obra de R. Moneo
por J. Quetglas, recogida en “La danza y la procesién:
sobre la forma del tiempo en la arquitectura de Rafael
Moneo” (1994).

10 Véase J-L. Déotte, La época de los aparatos (2013),
en su enfoque —como programa de investigacién mas
que como sistema- se encuentra un camino abierto
para el abordaje de la relacién cruzada entre compo-
sicién y edicién, siguiendo la confrontacién entre dis-
positivo y aparato, como dos momentos de una Unica
ejercitacion humana.
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Cabria suponer que la “forma”, como
concepto y practica en la que se involucra la ar-
quitectura en el arco cldsico-moderno, no seria
sino el resultado dela aplicacién de un conjunto
de dispositivos, que deben ser puestos en rela-
ién, en su busqueda de una des-realizacién del
mundo, con la produccién de imagenes. Este
proceder estableceria una determinada eco-
nomia cultural, en la que convencionalmente
dividimos ambas acciones -la de los disposi-
tivos-produccién e imagenes-difusién- como
composicién o edicién.

Los sucesivos enfoques que aparecen en
este numero de la revista, pudieran ser enten-
didos —en su especificidad- como aportaciones
que buscan revelar aspectos aparentes de este
acontecer, sin agotar la variedad de posibles re-
laciones que hipotéticamente pudieran surgir.

La “duplicidad” de los procedimientos
técnicos de la modernidad, que se hacen notar
en el transcurrir temporal de los ciclos de la ar-
quitectura: clasico-moderno-contemporaneo,
significados por las narraciones ficticias, pos-
teriormente deconstruidas, conlas quela arqui-
tectura compensa su arbitrariedad fundacional,
han envuelto cualquier debate sobre algunas de
sus polaridades con una jerarquizacién, en la
que su materialidad ha sido manipulada desde
un c6digo axiomdtico expuesto como sistema

de valores®.

11 Ello explicaria, en parte, dos ausencias que afectan
directamente al debate que se quiere elucidar entre
composiciéon y edicién: la de una hermenéutica del
hecho arquitecténico, sustituida por un despliegue
de su apariencia en los medios; y la de una teoria de la
arquitectura, desplazada e integrada en una proliferaciéon
sin fin de una produccién diferenciada banalmente. Ello
ha supuesto que cualquier compensacién de sus ausencias
haya que buscarlas en los campos de conocimiento
adyacente al de la arquitectura: antropologia, psicologia,
historia, filosofia o arte.

18 ||

Solo unaradical tarea historiografica de
desmontaje de los presupuestos de esos discur-
sos “operativos” y un empefio en la insercién
en el campo externo de los Estudios Culturales
comparados, nos han permitido —de manos del
altimo Tafuri (1994)- acceder a la insercién de
la composicién —como “impresién” técnica de la
arquitectura en la ciudad- en el ciclo cultural
del Renacimiento, para mostrar la relevancia
de su pertenencia a los procesos de “desrealiza-
ci6n” del mundo.*?

Si contemplamos esa época como la de
la imagen, una perspectiva adoptada como hilo
de continuidad por los estudios de Flusser —con
consecuencias aun no aplicadas al desentra-
fiamiento de los discursos arquitecténicos, y
posteriormente sometidos a una necesaria es-
tructuracién temporal por Belting— podemos
afirmar que el transito entre los dos polos vie-
ne apoyado en la evolucién tecnoldgicas de los
dispositivos que permiten —siguiendo a Déot-
te— un aparecer distinto del mundo.

Este acontecer es seguido en paralelo
por la arquitectura, que interioriza sus con-
secuencias mas aparentes, convirtiéndolas en
imaginario e instrumental propio, basta que la
arquitectura observe las concomitancias con
ellos en su auténomo producirse, demostrando
asi su profunda incardinacién en las problema-
ticas de la cultura.

El debate que ahora nos ocupa también
pertenece a esa confrontacién, pero viene ocul-

tamente protagonizada por este guadiana de la

12 En este sentido, asombra la escasa recepcién de un
discurso teérico tan sofisticado como el de Manfredo
Tafuri en el capitulo primero de su Investigaciones sobre
el renacimiento (1995), en el que una lectura compleja del
periodo se ensaya desde el analisis sistémico del papel del
lenguaje compositivo. Véase Busqueda de los paradigmas:
proyecto, verdad, artificio, pp. 15-39
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composicién arquitecténica, que aparece y des-
aparece, se transfigura o escala presupuestos
propios, en funcién de una ecologia de su sub-
sistencia, pues es propio de lo institucional ase-
gurar su permanencia o su continuidad. Algo
que se revela por ejemplo en ese debate propio
entre lo efimero y lo permanente, de manos del
montaje o lo compositivo, formulando figurati-
vamente los dos polos de la basculacién del ciclo
de la modernidad entre el enraizamiento y el
nomadismo. Lo doble parece propio no solo de
lo moderno sino, por su asuncién radical del ni-

hilismo dela proyectacién, de su arquitectura®.

1.

En este marco de consideraciones, la convoca-
toria del altimo Encuentro de Departamentos
del Area de composicién Arquitecténicas de las
Escuelas de Arquitectura espafiola (ACCA), tra-
jo el compromiso de una colaboracién entre el
Departamento Historia, Teoria y Composicién
Arquitecténicas de Sevilla y la Revista Astra-
galo, que perseguia incorporar un estado del
debate sobre las materias que componen esa
area de conocimiento. La estructura conceptual
e instrumental que soportaba sus conocimien-
tos, hace ya largo tiempo que se ha difuminado,
como consecuencia de un proceso histérico en
el que se confrontan, al menos, dos proyectos
docentes, cuyos objetivos y referencias son muy
distintas. Podriamos afirmar, contemplando el
delta donde esos rios desembocan, que esta
area se ha comportado como un papel de tor-
nasol donde -y no siempre de manera cons-

ciente— se han manifestados los componentes

13 Véase El umbral y el pliegue, en M. Tafuri (1985),
“Storia dell’Architettura Italiana, 1944-1985 “

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.01
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de una cultura arquitecténica inmersa en un
debate sordo sobre la naturaleza y el alcance
de la misma arquitectura; ahora técnica de co-
municacién tanto como gestionadora menor de
una post-produccion.

Los contenidos de la convocatoria, que el
Departamento de Sevilla hacia para el encuen-
tro, formulaban descriptivamente un determi-
nado “estado de la situacién”, que se vive en su
docencia e investigacién cotidiana, baste con
citar las envolventes culturales complexivas del
Patrimonio Cultural o la Sostenibilidad, entre-
lazadas con las reflexiones histoéricas, tedricas
o compositivas —ahora equiparadas finalmente
en su protagonismo- para tomar conciencia de
la extensién, heterogeneidad y complejidad en
la que nos hayamos inmersos; algo que se pue-
de constatar en los enfoques que los diferentes
autores abordan en este nimero de la revista.

Asumiendo el desafio que esta situacién
supone, este nimero de la revista eligi6 titular-
se De la Composicién ala Edicién, y recogiamos
con ese titulo la centralidad de un enfoque que,
procedente de la Cultura del Espectdculo —ese
hibrido de comunicacién, tecnologia y masas-,
se presentaba como un descriptor —externo e
instrumental- para abordar una reflexién pre-
ocupada por las sinergias latentes y ocultas en
el cuerpo yacente del conocimiento especifico
del 4rea de la composicién, reanimado con in-
jertos y encuadres, resituado con anacrénicos
rescates y proyecciones tecnoldgicas, pero huér-
fano de un cuidado que lo haga consciente de
su extraordinaria potencialidad para encarar
los interrogantes contemporéneos que sacuden

esta antropotécnica centenaria.
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2. EL FUTURO EN EL PRESENTE

Hay dos aportaciones —aparentemente meno-
res— pero que atesoran vias de apertura sobre
las que podria deslizarse un debate que sacara
la cabeza del circunmundo en el que se encuen-
trainmerso, a través de la deconstruccién de las
categorias —a veces pura axiomatica— sobre las
que se levanta el edificio de la docencia e inves-
tigacién actual. Esta posibilidad describe una
sintomatologia de la improductividad creativa e
instrumental, en la que el desplazamiento pro-
gresivo de posiciones anteriores del Area —al
menos desde sus primeras formulaciones— nos
ha llevado, tan sélo compensada o paliada por
el acrecimiento de tareas, en cada una de las
partes auténomas, en las que los miembros del
Area deciden implicarse™.

Ambas proceden desde el exterior del
ambito disciplinar y cognoscitivo en el que nos
encontramos, tal vez intuyéndonos inmersos
en una desterritorializacién progresiva de los
saberes implicados en nuestro hacer contempo-
raneo. Tan sélo con consultar ese listado bor-
giano que Sloterdijk propone como hipétesis de
una reterritorializacién del mismo, podremos
comprobar que nuestro “campo disciplinar” se
ve fragmentado por la coincidencia competen-
cial con otras disciplinas préximas o lejanas
ocupadas en la habitabilidad de esta “patria”
compartida de la Tierra®.

14 La formulacién del Titulo correspondiente con
aceptacién del marco de Bolonia y la consiguiente
disminucién en extensién y créditos de las asignaturas
del Area, vino acompariada de un debate insuficiente
conducido por criterios bien lejanos de las necesidades
dela docencia especifica. El nuevo mapa dibujado por las
soluciones adoptadas por las escuelas esta pendiente de
un estudio capaz de dilucidar un horizonte compartido.

15 Nos referimos al planteado por el autor en “Has de
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Es una hipétesis, la suya, que invita a lo
relacional, venga de la mano de un pensamien-
to analégico o deconstructivo o de un “enredo”
creativo, en el que las sinergias estdn garanti-
zadas: la fotografia como disciplina primitiva
delaimagen o la hermenéutica como ciencia de
lo dialdgico, son sus lugares de arranque para
la elaboracién de un lenguaje abarcativo, que
puede poner en relacién territorios extensos
atravesados por esa discursividad. Gabriel Cam-
puzano y Carlos Tapia, de manos de su proyecto
imaginario o de su comentario-resefia inter-
pretativo, enuncian un horizonte al que poder
dirigir la mirada preocupada, de quien quiere
superar un estado de cosas. Procediendo desde
la insercién de las acciones disciplinares: de lo
compositivo o la edicién, en el seno de un con-
junto de acciones de postproduccién, surgidas
en paralelo al mundo que emerge de la década
de los 90, en el que se hace manifiesto progre-
sivamente otra civilizacién humana; un proce-
der que converge con la obligada extensién del
campo de lo artificial hacia la busqueda de lo
hibrido, sea la de los objetos, las mdquinas, los
simbiontes o los animales y la nueva “alianza”
cultural a la que ello obliga®®.

Categorias como las de archivo —-imple-
mentada creativamente como soporte de apa-
ricién de una nueva urbanidad en el proyecto
grafico de G. Campuzano-, con sus dindmicas
internas de innovacidn, capaces de abarcar cual-
quier organizacién heterogénea del mundo o la

cuasi- técnica procedente de la psiquiatria -y

cambiar tu vida. Sobre antropotécnica” (2012).

16 Serviria el modo ejemplificado por esas dos apor-
taciones para convocar objetivos mas ambiciosos
una multiplicidad de debates fragmentarios como los
del género, la identidad, la comunidad o los procesos
de significacién.
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que ahora se extiende hacia cualquier campo
cultural- del regreso de lo incomprendido, como
matriz de la creacién humana -ensayada en la
resefia de Tapia— se presentan como un invita-
ci6én a un juego, que nos hace sino jugarnos en
el seno de un medio, que nos implica creciente-
mente, pasando asi, a formar parte de esas téc-
nica del cuidado que caracterizan otra transicién.

Con ellas, es posible establecer un
dialogo —asumiendo sus irreductibles posi-
cionamientos- partiendo de los argumentos
presentados en el articulo de Mufioz Carabias.
En él, habria un desplazamiento hipotético
hacia un tiempo por venir -lo novisimo del que
nos habla Agamben- que proyecta un posible
horizonte —traido por la mutacién de las condi-
ciones de contorno- cuya apariencia aconseja
el desplazamiento hacia el mismo de la praxis
arquitecténica. Sila convergencia social, que el
dispositivo de la red impulsa implica un cambio
en las condiciones de produccién del Mundo,
de manos de una meta-realidad en la que con-
verge hacia un escalén superior los niveles 1.0
y 2.0, al mismo tiempo que la formulacién de
un imaginario mutante —de una estética ima-
ginal- en cada retorno de sus “repeticiones”, la
arquitectura debe asumir el ultimo escalén de
su pertenenciay determinacion histérica por el
Capital, ahora de la mano de un ciberespacio®’.

La triangulacién de un vacio en el que
convocar las claves principales de sus aporta-
ciones seria un buen camino a seguir por aque-
llos que se interesen por las consecuencias para

nuestra Area.

17 En este sentido la aportacion de Murfioz Carabias esla
puesta enrelacién de una discursividad aun insuficiente
gestada a partir de la década de los 90 y su dilatacién
proyectada con el aparato tecnolégico disponible hacia
lo que se avecina.
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3. EL PASADO EN EL PRESENTE

Al unisono con esta “apertura” de horizontes,
podemos situar otro modo de proceder, que
busca la explicitacién de los componentes que
han constituido institucionalmente a la Arqui-
tectura; es el caso del articulo de JM. Gonzalez
Izquierdo, en el que se aborda a través del estu-
dio de un “corte” histérico del archivo cambian-
te de la Biblioteca de la Escuela de Madrid y de
las referencias disciplinares que muestran las
bibliografias, un determinado estado de su evo-
lucién. Dentro de la dindmica que se abre con la
modernidad, en sus diferentes épocas, movidas
porladindmica civilizatoria de la Globalizacién
terrestre, entre propuestas locales y referencias
externas, este trabajo avanza la descripcién
de un momento originario en la formacién de
la institucién docente, como receptora de esa
cultura venida del fuera. Haciendo explicito
—como ya nos habiamos hecho consciente con
el avance de los estudios sobre la relevancia y
funcionalidad de la tratadistica— que, a partir
del Renacimiento, en paralelo a ese objetivo cul-
tural dela “desrealizacion”, se fraguan “modos”
arquitecténicos, en los que composicién y edicién
son los polos de una accién creativa formal,
simbolica e ideolégica entrelazada'®.

Una actitud genealdgica que podemos
encontrar desarrollada enla aportacién del equi-
po formado por A. Laguna, L. Royo y G. Diaz-
Recasens, que abordan un caso problematico de
edicién estilistica, en el que la recepcién de las
corrientes culturales europeas, abren la clarifi-
cacion de la produccién artistica espafiola en su
“enredada” Edad Media, donde los procesos de

18 Véase F. Dal Co, “Il corpo e il disegno. I modi di
Giulio Romano e i modi di Carlo Scarpa e Alvaro Siza”,
en Casabella 856 (2015)
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aculturacién entre las tres grandes culturas in-
corporan una formatividad hibrida, que es edi-
tada como estilo diferenciado, aut6ctono por la
lectura expansiva de la cultura moderna europea.

Pero esta dialéctica entre produccién
y recepcidén, entre composicién y edicién que
caracteriza estructuralmente una modernidad
extensa, encuentra en el caso estudiado por R.
Harris, D. Gonzalez y J. Veragua, una aclara-
cién de manos de una relacién acertada entre
arquitectura y habitabilidad. Recepcionar so-
cialmente, por parte de la comunidad que los
habita, estos conjuntos habitacionales, como
“lugares” significan que los rasgos caracteristi-
cos formulados por los modelos arquitecténicos
son identificados como propios por aquellos que
lo habitan.

En cambio, las aportaciones de C. Guerra
de Hoyos y Cesar Saldafia Puerto se centran en
el “largo recorrido” de una modernidad, que co-
mienza con ellaboratorio de la vanguardia para
concluir aparentemente en el ocaso postmoder-
no. Ambos revisan las categorias, conceptuali-
zaciones y recorridos fijados por una dindmica
en la que estan implicados sus creadores e his-
toriadores, que fundamentan una produccién
innovadora y desconocida para la sociedad a la
que se le propone, un modo elaborado al uniso-
no en el que se entrelazan lo compositivo y su
edicién de una manera tal, que construyen un
imaginario cuya deconstruccién impregna toda
la arquitectura moderna que le sucede. Las tesis
planteadas por Tafuri hace décadas, extendida
atodo el arco clasico y sintetizada en su ultimo
“proyecto histérico”, vienen a constituirse en
piedra de toque para una investigacién empe-
fiada en desentrafiar en cada paso de este largo
proceso la relacién cambiante conformada por

la relacién entre orden, inversién y desreali-
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zacién, como proceder capaz de enfrentarse a
una produccién carente de fundamento —arbi-
traria—y al consecuente cambio continuado de
la habitabilidad que genera en una sociedad que
perpleja asiste a la continuada expropiacién de
la suya propia.

4. EL PRESENTE EN EL PRESENTE

Hay un encuentro, que consideramos produc-
tivo, en la puesta en perspectiva del abordaje
de Guerray Saldafia, con el articulo de V. Diaz-
Garciay M. Lépez de Asiain. Al recorrido genea-
l6gico de los dos primeros, complementaria el
diagnéstico de las insuficiencias mostradas por
el modo moderno, en su alianza con la cultura
“cautiva” de lo Nuevo, por parte de una recep-
cién social, que asiste al ofrecimiento de unos
espacios arquitecténicos, con la conciencia de
que su accién como habitante resbala por sus
envolventes, sin encontrar un asidero que le
permita su integracién en los mismos. Un de-
bate entre habitabilidad y arquitectura, con una
larga trayectoria a sus espaldas, que la urgencia
de la Crisis Climaética y la consecuente salida a
escena de la Naturaleza, ha hecho necesario
poner en primer plano, ampliando sus exigen-
cias por una extensién de la misma a animales,
objetos, simbiontes y dioses. Una emergencia
que sirve para alimentar un imaginario social,
excesivamente cargado por las figuras y signifi-
caciones del Espectaculo.

En ello abunda la recepcién critica, que
M. Linares hace a modo de resefia del estudio
comparativo de Gabriel Bascones entre dos ar-
quitectos cuya singularidad, rareza, los destaca
dentro de una época en que la “arquitectura de

tendencia”, guiaba su produccién. Francesco Ve-
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nezia y John Hejduk protagonizan un “final de
la escapada” moderna en la que muchos de los
aspectos que habian permanecido separados se
dan la mano, para mostrar el alcance de un pro-
ceder fuertemente limitado en sus posibilida-
des por una determinada condicién histérica.
Se nos muestra, asi, que la perentoria divisién
entre los tres presentes que hemos usado no
se corresponden con un proceder en el que lo
anacrénico constituye a la triada de la tempo-

ralidad moderna.

5. PARA CONCLUIR

Hay un cuadro de Migel Barceld, pintado en la
década de los 80, titulado Sistoles-Diastoles,

José Ramo6n Moreno Pérez

cuya imagen podria contemplarse como una
metafora del panorama dibujado por las apor-
taciones a este numero de Astrdgalo, suimagen
podria entenderse como un fragmento de ese
“campo de batalla” en el que la arquitectura
moderna ha protagonizado, primero, su “heroi-
cidad”, luego su “revisionismo” —social, antro-
poldgico, incluso filoséfico, ético-, para luego
cortejar con un ejercicio de cinico activismo a
aquel a quien iban dirigida todas sus alterna-
tivas. En él, la lectura de este nimero, podrdn
encontrar algunos pasajes de esa trayectoria
compleja, en la que subyacen las invariancias de
los dos términos de su convocatoria: la edicién

/ composicion.

WHAT REMAINS: THE REST

JOSE RAMON MORENO PEREZ

0.

Towards the end of his life, the historian B. Zevi
draws a final -radical- frontier for an architec-
ture that extends up to that moment: a way of
making and understanding the world that lasted
five thousand years. His diagnosis contains aline
of argument that justifies this historical “break”
and concludes with a list that saves a few rema-
ins of that cruise ship from this final shipwreck

 Subsequently, this apocalyptic vision has not

1 It is necessary to remember the deep review of the his-
torical cycles of architectural historiography by a criticim-
mersed in the apparent change of cycle of postmodernity.
See, for example, the position defended by P. Eisenman,

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.01

stopped gaining positions in the deployment of
contemporary thought, which, beyond the ar-
chitectural, constituted the first comprehensive
and instrumental response to the mutation su-
ffered by the production conditions and cultural
functionality of architecture itself.?

Our time has been described as the time

that “remains,” a final time in which our doing

but also the cultural revision of Classicity developed by
M. Tafuri.

2 Werefer to the article published in the Lotus Internation-
al magazine in the year 2000, entitled: “After 5000 years:
the revolution.”
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consists only of adding something through
recapitulation or undoing and, thus, trying to
“save the whole.” An exercise that could be in-
cluded in an understanding of innovation as a
continuous confrontation with the “return of
the misunderstood” and the opportunity offe-
red to make explicit and explain what, at the
time, was marked by an insufficient and irre-
deemable condition, waiting for a “time given.”®
A situation that is submitted by the discursive-
ness and arguments displayed by some of the
contributions collected in this magazine issue.

A situation preceded by a less than
apparent transit between Globalizations ex-
perienced in the field of architecture in an
unconscious, random way and summed up by
a multiplicity of insufficient and partial res-
ponses that become entangled in a complex
processuality, mediated by its forced incorpo-
ration into the network of products and con-
tributions of the Spectacle Culture. We would
say that, without hardly feeling it, contempo-
rary architecture has been subjected to a conti-
nuous “editing process” by external agents, who
have seductively dictated its forced adaptation
to their languages, figurations, values and
functionality.

In its tour de force with these external
requirements of a changing culture that seeks
to insert it in a symbolic and functional spa-
ce —in an “interior” even more powerful and

enveloping than those formulated by it- as a

3 Two temporalities put into dialogue, allow me to propose
the characterization of our time in this way: on the one
hand, that collected and later developed by Giorgio
Agamben, in his Apostille (2006) to his book “The coming
community”; the other, collected at the beginning of his
book “You must change your life”, by Peter Sloterdijk.
An exchange that seems enlightening to me in order to
understand the contribution that is made in this issue of
what happened -at that time- in the field of architecture.
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characterization of its continued proposals for
a changeable and formless habitability,* archi-
tecture has mutated into an entity traversed
by multiple practices —-modes—, that is never
capable of showing itself except as a hologram
of its appearance, in which the memory -or, at
least, the traces of its historical nature remains
incorporated.®

The call that defines this publishing
project, titled “From composition to editing”,
to which the selected contributions respond in
a diverse and complementary way, delimits a
theoretical space —an imaginary and a discursi-
veness- that is indefinite within its own limits.
This shows the apparently irreducible singula-
rity of both actions: composition and editing,
but opens the hope partly fulfilled- of reaching
a comprehensive explanation.

Let’s say that the contributions to this
issue go over that meeting space, with the
help of one term or another, to attend its suc-
cessive transformations. Thus, composition
as a concept of order and power, of hierarchy
and system, would have been deconstructed
by a complex practice full of singularities and
essays, which provide the first trace of an un-
conscious mutation. And from the other end,
that of the editing —if it truly is— we would have
converged on the considerations of fluidifica-

4 Let us remember, how Sloterdijk defines in the interview
collected in his “The aesthetic imperative” (2020), the
work of architects as formulators of a theory of “in” and,
with it, of an obligatory exercise of conformation of the
heterogeneous in a determined atmosphere of habitability.

5 It tells here, in the characteristic effort of the Modern
—for freely summoning any aspect of the heterogeneous to
its condition as its own-, that only what is brought from
the past, in its manipulation, can acquire that civilizing
condition. See the book by J.J. Lahuerta, Arte en la época
del infierno (2019) or, more later, the analyzes of G. Di-
di-Huberman, in his “Before the time” (2005).
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tion of the preceding categories: system, order,
hierarchy..., to insert the “monstrous” body of
the architectural in a symbiotic result of its
own post-production, used as a vehicle for its
transmigration into an inapparent contempo-
rary communicative materiality.

We were aware that the contributions
to this issue had to thoughtfully converge on
this growing complexity, materialized by the
creative “entanglement” of composition and
editing. A complexity impossible to implement
from a single characterization, and whose “sta-
te of the art” encourages an open debate and
attentiveness to other positions. In this deba-
te, crossroads drawn by the confluence of paths
can be foreseen, followed by an investigation
seduced by the object itself, which is incapable
of forming a mapping capable of offering an
incipient “everyday topology” —through which
to transit from the phenomenological towards
the hermeneutic- to open a meaninglinked to a
formativity of contemporary habitability.

Let us assume that the actions of compo-
sition and editing are “entangled”, giving rise to
a shared time, as Didi-Huberman proposes for
the ways of doing of a part of the modern Avant-

garde.” A tangle that overlaps in a single action

6 We borrowed the term from the book by G. Teyssot, “Une
topologie du quotidien” (2016), which traces a route from
the different components that define a possible topology
of contemporary living-architectural, in which the two
named actions converge.

7 See G. Didi-Huberman (2008), “La ressemblance par
contact. Archéologie, Anachronisme et Modernité de I'em-
preinte”. It reads like this: “It is to modify our habitual way
of understanding each work of art in its historicity that we
have taken Marcel Duchamp as a paradigm: from the de-
ductive models that can make us imagine a movement of
“progress” from modernism to postmodernism, to a more
complex model that allows us to consider the entangle-
ment of heterogeneous temporalities of which every image
is made”.
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the times of printing —the action and its effect,
that is, the stamp and the imprint, or the mark
of adie on a surface- as a generator of a complex
formativity, which accommodates an extensive
and diverse human crafts. It is possible to make
visible a field of knowledge which is manifested
in a debate or confrontation between two his-
torical forms of implementation of a medium,
extending its genealogy beyond any conside-
ration of time and manifesting it as typical of
human “exercise”.® This makes productive the
suspicion that between both terms (and their
various facets such as concepts, percepts, cra-
fts, etc.), there is a kind of mycelium, a network
of filaments prolonging one and the other that
“tangle” along of the heterogeneous historicity
that sustains its modifications, marked by the
“repetition and improvement” of its results.
And thus, the transition between these
two terms —composition and editing-, could
well imply not a leap, but a hidden and conti-
nuous relationship supported by an invisible
“inscription surface”, in which the receptive-
passive-propositive attitude of the institution
of architecture writes its successive models of
action. If this were true, the various rhythms
imposed by contrary temporalities would beco-
me relevant to this event, as well as the functio-
nalities marked by the civilizing processes that
energize these writings and the transits bet-
ween the devices that are implemented towards

their subsequent and creative use as devices.’

8 A good example of this alternative attitude can be found
in theinterpretation of the work of R. Moneo by J. Quetglas,
collected in “La danza y la procesién: sobre la forma’ del
tiempo en la arquitectura de Rafael Moneo” (1994).

9 See J-L. Déotte, La época de los aparatos (2013), in its
approach -as a research program more than as a system-
there is an open path to address the cross-relationship
between composition and editing, following the confron-
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It could be assumed that the “form” -as
a concept and practice in which architecture is
involved in the classical-modern arc- would
not be but the result of the application of a set
of devices that must be related, in their search
of a de-realization of the world, with the pro-
duction of images. This procedure would esta-
blish a certain cultural economy with which
we conventionally divide both actions —that of
“devices-production” and “images-diffusion”-
as composition or editing.

The successive approaches that appear
in this issue of the magazine, could be unders-
tood, in their specificity, as contributions that
seek to reveal apparent aspects of this event
without exhausting the variety of possible re-
lationships that could hypothetically arise.

The “duplicity” of the technical proce-
dures of modernity —which are noted in the
temporal passage of the cycles of architecture:
classic-modern-contemporary, signified by ficti-
tious narratives later deconstructed with which
architecture compensates for its arbitrariness
foundational- have wrapped any debate on
some of its polarities with a hierarchy, in which
its materiality has been manipulated from an
axiomatic code exposed as a value system.™

Only a radical historiographical task
of disassembling the presuppositions of these

tation between device and apparatus, as two moments of a
single human exercise.

10 This would explain, in part, two absences that direct-
ly affect the debate that one wants to elucidate between
composition and edition: that of a hermeneutics of the ar-
chitectural fact, replaced by a display of its appearance in
the media; and that of a theory of architecture, displaced
and integrated into an endless proliferation of a banally
differentiated production. This has meant that any com-
pensation for their absences must be sought in the fields of
knowledge adjacent to that of architecture: anthropology,
psychology, history, philosophy or art.
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“operative” discourses, and a commitment to
the insertion in the external field of Compara-
tive Cultural Studies, have allowed us ~thank
to the last Tafuri (1994)- to access the incor-
poration of composition —as a technical “im-
pression” of the architecture in the city-in the
cultural cycle of the Renaissance, to show the
relevance of its belonging to the processes of
“derealization” of the world."

If we consider that era as “the one of
the image”, a perspective adopted as a thread
of continuity by Flusser’s studies —with con-
sequences not yet applied to the unraveling of
architectural discourses and later subjected to a
necessary temporal structuring by Belting— we
can affirm that the transit between the two po-
les is supported by the technological evolution
of the devices that allow —following Déotte— a
different “appearance” of the world.

This event is followed in parallel by ar-
chitecture, which internalizes its most appa-
rent consequences, turning them into its own
imaginary and instrumental. It is enough that
architecture observes the coincidences with
them in their autonomous production, thus
demonstrating its deep incardination in the
problems of culture.

The debate that concerns us now also
belongs to that confrontation, but it is hiddenly
led by this Guadiana of architectural composi-
tion, which appears and disappears, transfigu-
res or scales its own assumptions, depending

on an ecology of its subsistence since it is typi-

11 In this sense, it is astonishing how scarcely received a
theoretical discourse as sophisticated as that of Manfredo
Tafuri in the first chapter of his Investigaciones sobre el
Renacimiento (1995), in which a complex reading of the
period is tested from the systemic analysis of the role of
compositional language. See Busqueda de los paradigmas:
proyecto, verdad, artificio, pp. 15-39
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cal of which institution to ensure its permanen-
ce or continuity. Something that is revealed,
for example, in that own debate between the
ephemeral and the permanent, at the hands of
montage or composition, figuratively formula-
ting the two poles of the tilting of the cycle of
modernity between rootedness and nomadism.
The double seems typical not only of the mo-
dern but, due to its radical assumption of the

nihilism of projection, of its architecture.'?

1.

Within this framework of considerations,
the last Meeting of Departments of the Ar-
chitectural Composition Area of the Spanish
Schools of Architecture (ACCA), brought
about a commitment to collaborate between
the Department of Architectural History,
Theory and Composition of Seville and Astra-
galo Magazine. The aim was to incorporate a
state of debate on the matters that constitute
this area of knowledge. The conceptual and
instrumental structure that supported their
knowledge has been blurred for a long time,
due to a historical process that confronts at
least two teaching projects with different ob-
jectives and references. One can affirm, con-
templating the delta where these rivers flow,
that this area has behaved like litmus paper
where —and not always consciously- the com-
ponents of an architectural culture immersed
in a deaf debate on the nature and scope of ar-
chitecture itself have manifested themselves;
now a communication technician as well as a

minor post-production manager.

12 See The Threshold and the Fold, in M. Tafuri (1985),
“Storia dell’Architettura Italiana, 1944-1985".
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The contents of the call, which the De-
partment of Seville made for the meeting, for-
mulated a descriptive “state of the situation”
that is apprehended in its daily teaching and
research. To become aware of the extension,
heterogeneity, and complexity in which we
have immersed ourselves, it is enough to cite
the comprehensive “cultural envelopes” of Cul-
tural Heritage or Sustainability, intertwined
with historical, theoretical, or compositional
reflections, which are now finally equalized in
their prominence. This can be verified in the
approaches that the different authors address
in this issue of the magazine.

Assuming the challenge that this situa-
tion entails, the magazine chose to be titled
“From Composition to Editing”. With this title,
the centrality of an approach that came from
the Culture of the Spectacle —that hybrid of
communication, technology, and masses— was
collected as a descriptor, external and instru-
mental, to address a reflection concerned with
the latent and hidden synergies in the recli-
ning body of knowledge specific to the area
of composition. This knowledge was revived
with grafts and framings, repositioned with
anachronistic rescues and technological pro-
jections but deprived of the “care” that makes
it aware of its extraordinary potential to face
the contemporary questions that shake this
century-old anthropotechnic.

2. THE FUTURE IN THE PRESENT

There are two seemingly minor contributions
that hold valuable ways of opening up a debate,
which could break free from the circum-world

in which we are immersed. This could be achie-
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ved by deconstructing the categories that form
the basis of current teaching and research in
our field, which are often purely axiomatic.
This possibility highlights a symptomatology
of creative and instrumental unproductivity,
where the progressive displacement of previous
positions in the area has only been compensa-
ted by an increase in tasks in each of the auto-
nomous parts that members of the area decide
to get involved in.*?

Both contributions come from outside
the disciplinary and cognitive field in which
we find ourselves, perhaps intuiting a pro-
gressive deterritorialization of the knowledge
involved in our contemporary work. By consul-
ting the Borgesian list that Sloterdijk proposes
as a hypothesis of reterritorialization, we can
verify that our “disciplinary field” is fragmen-
ted by the coincidence of competences with
other nearby or distant disciplines engaged in
the habitability of our shared “homeland” of
the earth™.

This hypothesis invites a relational ap-
proach, whether it comes from an analogical or
deconstructive thought or from a creative “en-
tanglement”, in which synergies are guarante-
ed. Photography as a primitive image discipline
or hermeneutics as a science of the dialogic are
its starting places for the elaboration of a com-
prehensive language that can relate extensive
territories traversed by that discursiveness.

13 The formulation of the corresponding Title with
acceptance of the Bologna framework and the consequent
decrease in extension and credits of the subjects of the
Area, was accompanied by an insufficient debate led by
criteria far removed from the needs of specific teaching.
The new map drawn by the solutions adopted by the schools
is pending a study capable of elucidating a shared horizon.

14 We refer to the one raised by the author in “Has de cam-
biar tu vida. Sobre antropotécnica” (2012).
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Gabriel Campuzano and Carlos Tapia, through
their imaginary project or “interpretative com-
mentary-review”, enunciate a horizon towards
which we can direct our worried gaze, to over-
come the current state of affairs. They proce-
ed from the insertion of disciplinary actions,
such as “composition” or “editing”, within a
set of post-production actions that emerged in
parallel with the world that emerged from the
90s, where another human civilization progres-
sively became manifest. This procedure conver-
ges with the forced extension of the field of the
artificial towards the search for the hybrid, be
it that of objects, machines, symbionts, or ani-
mals, and the new cultural “alliance” to which
this forces®.

Categories such as “archive”, creatively
implemented as a support for the appearan-
ce of a new urbanity in the graphic project of
G. Campuzano, with its internal dynamics of
innovation capable of encompassing any he-
terogeneous organization in the world, or the
quasi-technical one coming from psychiatry,
which now extends to any cultural field, of the
“return of the misunderstood” as the matrix of
human creation —rehearsed in Tapia’s review—
are presented as an invitation to a “game”,
which makes us the stake within a medium that
increasingly involves us. Thus, it becomes part
of that “technique of care” that characterizes
another transition.

With them, it is possible to establish a
dialogue, assuming their irreducible positions,
based on the arguments presented in the article

by Mufioz Carabias. In it, there would be a hy-

15 The way exemplified by these two contributions would
serve to convene more ambitious objectives in a multiplicity
of fragmentary debates such as those of gender, identity,
community or signification processes.
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pothetical displacement towards a time to come
—the “newest” of which Agamben speaks to us—
that projects a possible horizon brought by the
mutation of the boundary conditions, whose
appearance advises the displacement towards it
of the architectural praxis. If the social conver-
gence promoted by the network device implies
a change in the production conditions of the
world, at the hands of a meta-reality in which
levels 1.0 and 2.0 converge towards a higher
step, at the same time as the formulation of a
mutant imaginary —of an imaginal aesthetic-
in each return of its “repetitions”, architecture
must assume the last step of its belonging and
historical determination by capital, now hand
in hand with cyberspace.®.

The triangulation of a void in which to
summon the main keys of their contributions
would be a good path to follow for those who

are interested in the consequences for our area.

3. THE PAST IN THE PRESENT

Together with the “opening” of horizons, we
can identify another way of proceeding that
aims to make explicit the components that
have institutionally constituted architectu-
re. This approach is evident in JM. Gonzélez
Izquierdo’s article, where he studies a histori-
cal “cut” of the changing archive of the Library
of the School of Madrid and the disciplinary
references that show the bibliographies. This

study provides insight into a certain state of its

16 In this sense, the contribution of Mufioz Carabias is
the relationship between a still insufficient discursivity
gestated from the 1990s and its projected expansion with
the available technological apparatus towards what is
coming.

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.01

José Ramo6n Moreno Pérez

evolution. Within the dynamic that emerges
with modernity, in its different eras, moved by
the civilizing dynamics of terrestrial globali-
zation, between local proposals and external
references, this work advances the description
of an original moment in the formation of the
educational institution as a recipient of the cul-
ture that came from outside. As we had already
become aware of the advancement of studies on
the relevance and functionality of treatises, it
becomes clear that starting from the Renais-
sance, in parallel to that cultural objective
of “derealization,” architectural “modes” are
forged. These modes involve composition and
editing as the poles of an intertwined formal,
symbolic, and ideological creative action.'.

A genealogical attitude that we can
find developed in the contribution of the team
formed by A. Laguna, L. Royo and G. Diaz-
Recasens, who address a problematic case of
stylistic editing, in which the reception of Eu-
ropean cultural currents opens the clarification
of Spanish artistic production in its “tangled”
Middle Ages, where the acculturation processes
between the three great cultures incorporate a
hybrid format, which is edited as a differentia-
ted, autochthonous style by the expansive rea-
ding of modern European culture.

But this dialectic between production
and reception, between composition and edi-
ting that structurally characterizes an exten-
sive modernity, finds clarification in the case
studied by R. Harris, D. Gonzalez, and J. Vera-
gua. Their work sheds light on the correct rela-
tionship between architecture and habitability.
These housing complexes, as “places,” are recei-

17 See F. Dal Co, “Il corpo e il disegno. I modi di Giulio
Romano eimodidiCarlo Scarpae Alvaro Siza”, in Casabella
856 (2015)
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ved socially by the community that inhabits
them, and the characteristic features formula-
ted by the architectural models are identified as
their own by those who inhabit them.

On the other hand, the contributions
of C. Guerra de Hoyos and Cesar Saldafia Puer-
to focus on the “long journey” of a modernity,
which begins with the laboratory of the avant-
garde and apparently ends in the postmodern
decline. Both review the categories, conceptua-
lizations and paths set by a dynamic in which
their creators and historians are involved. They
base an innovative and unknown production
for the society to which it is proposed, a way
elaborated in unison in which the compositio-
nal and its edition in such a way that they build
an imaginary whose deconstruction permeates
all modern architecture that follows it. The the-
ses put forward by Tafuri decades ago, extended
to the entire classical arch and synthesized in
his latest “historical project”, come to constitu-
te a touchstone for an investigation committed
to unraveling at each step of this long process
the changing relationship formed by the rela-
tionship between order, investment and derea-
lization. This procedure is capable of facing a
baseless-arbitrary production and the conse-
quent continuous change of habitability that it
generates in a society that is perplexed by the

continued expropriation of its own

4. THE PRESENT IN THE PRESENT

There was a productive meeting, in the pers-
pective of Guerra and Saldarfia’s approach, with
the article by V. Diaz-Garcia and M. Lépez de
Asiain. To the genealogical path of the first two,

In addition to the diagnosis of the insufficien-
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cies shown by the modern way, in its alliance
with the “captive” culture of the New, by a so-
cial reception, which attends the offering of ar-
chitectural spaces, there is an awareness that
his action as an inhabitant slips through its en-
velopes, without finding a handle that allows
his integration into them. This debate between
habitability and architecture, with a long his-
tory behind it, that the urgency of the Climate
Crisis and the consequent appearance of Natu-
re, has been brought to the forefront by the ur-
gency of the Climate Crisis and the consequent
appearance of Nature, expanding its demands
for an extension to animals, objects, symbionts
and gods. This emergency serves to feed a social
imaginary that is excessively charged by the fi-
gures and meanings of the Spectacle.

The critical reception is abundant in
this, which M. Linares makes a review of the
comparative study of Gabriel Bascones bet-
ween two architects whose singularity and
rarity, stands out within a time when “trend
architecture” guided their production. Frances-
co Venezia and John Hejduk star in a modern
“escape ending”, in which many of the aspects
that had remained separate join hands, to show
the scope of a procedure strongly limited in its
possibilities by a certain historical condition.
Thus, we are shown that the peremptory divi-
sion between the three presents that we have
used does not correspond to a procedure in
which the anachronistic constitutes the triad

of modern temporality.

5.TO CONCLUDE

There is a painting by Miquel Barcel6 from the
80s titled Systoles-Diastoles. Its image can be
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interpreted as a metaphor for the panorama
depicted in the contributions of this issue of
Astragalo. The painting’s image can be seenas a
fragment of that “battlefield” in which modern
architecture has starred, first, in its “heroism”,
then in its “revisionism” —social, anthropologi-

cal, even philosophical, ethical-, to later court

José Ramo6n Moreno Pérez

with an exercise of cynical activism the one to
whom they were addressed all its alternatives.
This issue of Astragalo presents some passages
of this complex trajectory, where the invarian-
ces of the two terms of its call underlie: the edi-
ting/composition.

O QUE PERMANECE: O RESTO

JOSE RAMON MORENO PEREZ

0.

No final de sua vida, o historiador B. Zevi tracou
uma fronteira final —radical- para uma arquite-
tura que se fazia presente até aquele momento:
uma forma de fazer e compreender o mundo
que durava cinco mil anos. O seu diagnédstico
consistia de uma linha argumentativa que justi-
ficava esta “ruptura” histérica, que se constituia
com um lista que salvava do naufragio final al-
guns restos daquele cruzeiro'. Posteriormente,
esta visdo apocaliptica ndo continuar conquis-
tando posi¢des, por meio do desdobramento
de um pensamento contemporineo que -para
além do arquiteténico- constituia a primeira
resposta compreensiva e instrumental a muta-

¢do sofrida pelas condi¢ées de produgéo e fun-

1 Ha que se recordar a profunda revisio dos ciclos histéricos
da historiografia arquitetonica por meio de uma critica
imersa na aparente mudanca do ciclo de p6s-modernidade.
Veja-se, por exemplo, a posi¢cdo defendida por P. Eisenman
em seu trabalho continuado, mas também a revisdo cultural
danocgio de cidade desenvolvida por M. Tafuri.

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.01

cionalidade cultural da prépria arquitetura?.

O nosso tempo tem sido descrito como
o tempo que “resta”’®, um tempo final em que
0 nosso fazer consiste em nada mais do que o
acréscimo de algo, mediante a recapitulagio
ou om desfazer e, assim, buscando “salvar o
todo”. Um exercicio, que bem poderia estar, por
um lado, compreendido no entendimento da
inova¢io como um continuo confronto com o
“retorno do incompreendido” e, por outro, na
oportunidade oferecida para explicitar e ex-
plicar o que, na época, ficou marcado por uma
condic¢do insuficiente e nio redimida, a espera

de um “tempo outorgado™ de uma conjuntura

2 Nos referimos ao artigo intitulado “Depois de 5000 anos:
arevolugido”, publicado na Revista Lotus International no
ano 2000.

3 Ver Agamben, “El Tiempo que Resta”, 2006 Trotta.

4 Duas temporalidades postas em didlogo me permitem
propor a caracterizacio de nossa época: de um lado, a de-
senvolvida por Giorgio Agamben em sua Apostilla (2006)
em seu livro ‘A Comunidade que Vem’; a outra, de Peter Slo-
terdijk ao inicio de seu livro ‘Has que cambiar tu vida’. Um
intercambio que me parece esclarecedor para compreender
a contribuicdo presente nesta edi¢do do que acontecia —na-
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que se revelava pela discursividade e argumen-
tagdo de algumas das contribui¢bes presentes
neste numero da revista.

Uma situacgdo precedida por um transito
nada aparente entre Globalizac¢des, vivenciado
no campo da arquitetura de forma pouco cons-
ciente, aleatdria e resumida por uma multipli-
cidade de respostas insuficientes e parciais, que
se enredam numa processualidade complexa,
mediada pela sua incorpora¢io forcada na rede
de produtos e contribui¢ées da Cultura do Espe-
téculo. Diriamos que, sem quase o sentir, a ar-
quitetura contemporinea tem sido submetida,
por parte de agentes externos, a um continuo
“processo de edi¢do” que lhe vem condicionan-
do, de forma sedutora, sua adaptacio as suas
linguagens, as suas figuragées, valores e fun-
cionalidade.

Com estas exigéncias externas de uma
cultura em mudanca, é o seu tour de force que
procura inseri-la num espaco simbdlico e fun-
cional, em um “interior” ainda mais potente e
envolvente do que os formulados por ela, Arqui-
tetura, como caracteriza¢io da sua continuas
propostas para uma habitabilidade mutavel,
sem-forma®. A arquitetura transformou-se
num corpo atravessado por multiplas praticas
-modos-, que nunca é capaz de se mostrar se-
nio como um holograma da sua aparéncia, no
que permanece incorporada a meméria —ou, ao

menos, as pegadas— de sua natureza historica®.

quela época- no campo da Arquitetura.

5 Recordemos, como define Sloterdijk na entrevista pre-
sente em seu “El Imperativo Estético” (2020), ao trabalho
dos arquitetos como formuladores de teoria do ‘em’ e, com
ela, de um exercicio obrigatério de conformacao do hetero-
géneo em uma determinada atmosfera de habitabilidade.

6 Conta aqui, no esfor¢o caracteristico do Moderno —por
convocar livremente qualquer aspecto do heterogéneo a sua
condicdo de proprio- que sé o que é trazido do pasado, na
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A convocatoéria que define este projeto
editorial, intitulada “Da Composi¢io a Edigdo”, a
qual respondem de forma diversa e complemen-
tar os artigos selecionados, delimita um espaco
teérico —um imagindrio e uma discursividade—
indefinido em seus préprios limites, mostrando
assim a aparentemente irredutivel singularida-
de de ambas as a¢des: composi¢io e edi¢cio, mas
oferecendo a esperanca —em parte realizada- de
se chegar a uma explicacio complexa.

Digamos que as contribui¢ées deste nu-
mero percorram esse espa¢o da concocatéria, de
mios dadas com um termo ou outro, para aten-
der a suas sucessivas transformacdes. Assim,
composigido como conceito de ordem e poder,
de hierarquia e sistema, haveria sido descons-
truida por uma pratica complexa e repleta de
singularidades e ensaios, que fornecem o pri-
meiro traco de uma mutacio inconsciente. E,
do outro extremo, o da edi¢cdo —se de verdade o
é- teriamos convergido para as consideragdes
de fluidificacio das categorias precedentes: or-
dem, sistema, hierarquia..., para inserir o corpo
“monstruoso” do arquiteténico em um simbion-
te resultado de sua propria pés-producio, uti-
lizado como veiculo para sua transmigracio a
uma inaparente materialidade comunicativa
contemporanea.

Eramos conscientes de que as contri-
bui¢ées a este nimero convergiriam reflexi-
vamente para esta complexidade crescente,
materializada pelo “emaranhado” criativo da
composicdo e edigdo. Uma complexidade impos-

sivel de concretizar desde uma caracterizagio

sua manipula¢io, pode adquirir essa condi¢io civilizadora.
Para acompanhar as origens deste procedimento pela Van-
guarda, veja o livro de J.J. Lahuerta ‘Arte en la Epoca del
Infierno’ (2019), ou ainda, mais posteriormente, as anélises
de G. Didi-Huberman eu seu ‘Ante el Tiempo’ (2005).
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Unica, e cujo estado da arte estimula a um debate
aberto e atento a outras posi¢des, em que en-
cruzilhadas tracadas possam ser prospectadas
a partir de dos caminhos percorridos por uma
investigacdo seduzida pelo préprio objeto. Ob-
jeto este incapaz de conformar uma cartografia
de uma topologia do cotidiano — mesmo que in-
cipiente—, por meio da qual seja possivel passar
do fenomenoldgico ao hermenéutico de modo a
abrir um sentido vinculado a uma formativida-
de da habitabilidade contemporinea’.
Suponhamos que as a¢cdes de composi-
¢do e edicio estejam “enredadas”, dando lugar
a um tempo compartilhado, tal como propde,
em parte, Didi-Huberman para os modos de fa-
zer da Vanguarda Moderna®. Um emaranhado
que sobrepde em uma Unica a¢io os tempos da
impressdo —a acdo e seu efeito, ou seja, o selo
e a pegada, ou a marca de um dado sobre uma
superficie- como gerador de uma formativida-
de complexa, que abraca uma extensa e diversa
manualidade humana. E possivel tornar visivel
um campo de conhecimento, que se manifesta
no debate, ou confronto, entre duas formas
histéricas de instrumentalizagio significati-
va de um meio, estendendo a sua genealogia

para além de qualquer considera¢io de época

7 Tomamos emprestado o termo do livro de G. Teyssot,
“Une Topologia du Quotidien” (2016), que propde, a partir
dos diferentes componentes que definam uma possivel
topologia do habitar - arquiteturar contemporaneo, uma
rota em que convergem as duas a¢des nomeadas.

8 Ver G. Didi-Huberman (2008), “La Ressemblance par
Contact. Archéologie, Anachronisme et Modernité deI’ém-
preinte”, onde se 1é: “Es para modificar nuestra manera ha-
bitual de comprender cada obra de arte en su historicidad
por lo que hemos tomado a Marcel Duchamp como para-
digma: desde los modelos deductivos que nos pueden hacer
imaginar un movimiento de ‘progreso’ del modernismo al
postmodernismo, a un modelo mas complejo que nos per-
mite considerar el enredo de las temporalidades heterogé-
neas de las que toda imagen esta hecha”.
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e manifestando-a como tipica do “exercicio”
humano®. Isso fortalece a suspeita de que en-
tre ambos os termos (e suas diversas facetas
como conceitos, perceptos, manualidades etc.)
se extende uma espécie de micélio, de uma rede
de prolongamento de filamentos de um e outro
que se enredam ao longo de uma historicidade
heterogénea, marcada pela “repeticio e aperfei-
¢oamento” de seus resultados, que se sustenta
em suas modificacbes.

E assim, o transito entre estes dois ter-
mos, composicio e edicdo, bem poderia supor
nio um salto, mas uma relacio oculta e conti-
nua sustentada por uma invisivel “superficie de
inscricdo”, em que a atitude receptiva-passiva-
-propositiva da instituicdo Arquitetura escreve
seus sucessivos modelos de acio. Se assim fos-
se, seriam relevantes para este acontecimento
o0s varios ritmos impostos por temporalidades
contrarias, mas também as funcionalidades
marcadas pelos processos civilizatérios que
dinamizam estas escritas e os transitos entre
os dispositivos que se implementam, rumo a sua
posterior e criativa utilizacdo como aparelhos™.

Poder-se-ia supor que a “forma”, como
conceito e pratica em que a arquitetura se en-
volve no arco cldssico-moderno, seria apenas o
resultado da aplicacido de um conjunto de dis-

positivos que devem ser relacionados, em sua

9 Um bom exemplo desta atitude alternativa
encontramos na interpretacdo da obra de R. Moneo por
J. Quetglas, presente em “La Danzayla Procesion: sobre
la forma del tiempo en la arquitectura de Rafael Moneo”
(1994).

10 Ver J. L. Déotte, “La Epoca de los Aparatos” (2013),
que em seu enfoque — como programa de investigacdo
masi do que como sistema, se encontyra um cami-
no aberto para a abordagem da relagio cruzada entre
composicdo e edi¢do, seguindo a confrontagio entre
dispositivo e aparelho, como de um momento tnico do
exercicio humano.
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busca de uma des-realiza¢io do mundo, com a
producio de imagens. Este procedimento esta-
beleceria uma economia cultural determinada,
na qual convencionalmente dividimos ambas as
acdes —a dos dispositivos-produg¢io e imagens-
-difusdo- como composi¢io ou edi¢io.

Os distintos enfoques que comparecem
neste numero da revista, poderiam ser enten-
didos —em suas especificidades— como contri-
bui¢cdes que buscam revelar aspectos aparentes
deste acontecer, sem esgotar a variedade de
possiveis relagdes que hipoteticamente pode-
riam surgir.

A “duplicidade” dos procedimentos téc-
nicos da modernidade, que se fazem notar no
transcorrer temporal dos ciclos da arquitetura
—classico-moderno-contemporineo-, signifi-
cados por narrativas ficticias, posteriormente
desconstruidas, com as quais a arquitetura
compensa sua arbitrariedade fundacional, en-
cerraram qualquer debate sobre algumas de
suas polaridades com uma hierarquizacio em
que sua materialidade foi manipulada a partir
de um c6digo axiomatico exposto como um sis-
tema de valores'.

S6 uma tarefa historiogrifica radical de
desmonte dos pressupostos desses discursos
“operativos” e um compromisso com a inser-
¢d0 no campo externo dos Estudos Culturais
Comparados, nos tem permitido —pelas mios
do ultimo Tafuri (1994)- acessar a insercio

11 Isto explicaria, em parte, duas auséncias que afetam
diretamente o debate que se quer elucidar entre composi¢io
e edicdo: a de uma hermenéutica do fato arquiteténico,
substituida pelo desdobramento de sua aparéncia nos
meios; e a de uma teoria da arquitetura desdobrada e
integrada em uma proliferacio sem fim de uma produgio
banalmente diferenciada. Isso significa que qualquer
compensag¢ido para suas ausencia debe ser buscada nos
campos de conhecimento adjacentes a Arquitetura:
Antropologia, Psicologia, Histéria, Filosofia ou Arte.
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de composi¢io —como “impressdo” técnica da
arquitetura na cidade- no ciclo cultural do Re-
nascimento, para mostrar a relevincia de seu
pertencimento aos processos de “des-realiza-
¢a0” do mundo®.

Se considerarmos essa época como a
da imagem, uma perspectiva que Flusser ado-
ta como fio condutor em seus estudos —com
consequéncias ainda nio aplicadas ao des-
vendamento dos discursos arquiteténicos e,
posteriormente, submetidas a uma necessaria
estruturacdo tempordaria por Belting— podemos
afirmar que o transito entre os dois polos apoia-
-se na evolugio tecnoldgica dos dispositivos que
permitem —segundo Déotte— um aparecer dis-
tinto do mundo.

Este acontecimento é acompanhado pa-
ralelamente pela Arquitetura, que interioriza as
suas consequéncias mais aparentes e as trans-
forma em imaginario e instrumental préprio,
para tanto bastando que a Arquitetura observe
as concomitancias em sua produ¢io auténoma,
demonstrando assim a sua profunda incardina-
¢do nas problematicas da cultura .

O debate que agora nos ocupa pertence
também a essa confrontacdo, mas é conduzido
ocultamente por esta premissa esporadica da
composicio arquiteténica, que aparece e de-
saparece, transfigura ou dimensiona, os seus
préprios pressupostos, em fun¢io de uma
ecologia da sua subsisténcia, pois é préprio do
institucional assegurar sua permanéncia ou

continuidade. Algo que se revela, por exemplo,

12 Neste sentido, é surpreendente a escassa repercussio
de um discurso tedrico tio sofisticado como o de Manfredo
Tafuri (no capitulo primeiro de seu “Investigaciones sobre
el Renacimiento”, 1995), em que uma complexa leitura do
periodo se ensaia desde a analise do papel da linguagem
compositiva. Ver ‘Busqueda de los Paradigmas: proyecto,
verdad, artificio’, pp 15-39.
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nesse debate entre o efémero e o permanente,
pelas mios da montagem ou da composigio,
formulando figurativamente os dois pélos de
oscilacio do ciclo da modernidade entre o en-
raizamento e o nomadismo. Esta duplicidade
parece nio ser prépria apenas do Moderno, por
sua suposi¢io radical do niilismo da projecdo de

sua arquitetura®.

1.

Neste quadro de considerac¢des, a convocato-
ria do ultimo Encontro de Departamentos da
Area de Composicio Arquiteténica das Escolas
Espanholas de Arquitetura (ACCA), trouxe o
compromisso de uma colaboracdo entre o De-
partamento de Histéria, Teoria e Composicio
Arquiteténica de Sevilha e a Revista Astrigalo,
de modo a incorporar no debate o estado atual
sobre as matérias que compdem esta area do
conhecimento. A estrutura conceitual e ins-
trumental que suportava os seus saberes ja ha
muito se obscurece como consequéncia de um
processo histérico em que se confrontam, pelo
menos, dois projetos de ensino, cujos objetivos
e referenciais sdo muito diferentes. Poderiamos
afirmar, contemplando o delta de onde estes
rios desembocam, que esta drea tem se compor-
tado como papel tornassol onde, nem sempre de
maneira consciente, se manifestaram os compo-
nentes de uma cultura arquitetonica imersa em
um debate surdo sobre a natureza e o alcance da
proépria arquitetura — agora técnica de comuni-
cagio, gestora menor de uma pés-produgio.

Os contetdos da convocatéria, que o
Departamento de Sevilha apresentou na reu-

13 Ver ‘El Umbral y el Pliegue’, em M. Tafuri (1985) “Storia
dell’Architettura [taliana 1944-1985".
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nido, formulavam descritivamente um certo
“estado da situac¢do”, que é vivenciado em seu
cotidiano de ensino e pesquisa. “Estado” esse
que se comprova nos complexos envoltérios cul-
turais do Patriménio Cultural ou da Sustenta-
bilidade, entrelacados com reflexées histoéricas,
tedricas ou composicionais —agora finalmente
equiparadas em seu protagonismo-, para to-
mar consciéncia da extensdo, heterogeneidade
e complexidade em que nos encontramos imer-
sos; algo que se pode constatar nos enfoques e
abordagens de diferentes autores neste nimero
darevista.

Assumindo o desafio que esta situagido
implica, este numero da revista optou por se
intitular “Da Composi¢io a Edi¢4o”, titulo que
se apresentava como um descritor —externo e
instrumental- e com o qual alcan¢amos a cen-
tralidade de uma abordagem que, partindo da
Cultura do Espetdculo —esse hibrido de comu-
nicagdo, tecnologia e massas—, na abordagem
de uma reflexdo preocupada pelas sinergias la-
tentes e ocultas no corpo reclinado de saberes
especificos da drea da composi¢io. Saberes es-
ses revividos com enxertos e enquadramentos,
reposicionados com resgates anacrénicos e pro-
jecdes tecnoldgicas, mas 6rfao de um cuidado
que os torne conscientes de sua extraordinaria
potencialidade para enfrentar as questdes con-
temporaneas que abalam essa antropotécnica

centendria.

2. O FUTURO NO PRESENTE

S40 duas contribui¢cdes —aparentemente meno-
res— mas que prezam formas de abertura sobre
as quais poderia ocorrer um debate que, por

meio da deconstrugdo das categorias —as vezes

[l 35



LO QUE QUEDA: EL RESTO /// WHAT REMAINS: THE REST /// O QUE PERMANECE: O RESTO

puramente axiomaticas, sobre as quais o atual
edificio de ensino e pesquisa encontra-se cons-
truido—, escapasse do circunmundo em que se
encontra imerso. Esta possibilidade descreve
uma sintomatologia de improdutividade criati-
va e instrumental, em que o deslocamento pro-
gressivo de posicées anteriores da Area —pelo
menos desde suas primeiras formula¢des— tem
nos conduzido, apenas compensado ou enco-
berto pelo aumento de tarefas, em cada uma
das partes auténomas em que os membros da
Area decidem se envolver.

Ambas contribui¢des se originam fora
do campo disciplinar e cognitivo em que nos
encontramos, talvez sentindo que estamos
imersos em uma progressiva desterritorializa-
¢do dos saberes envolvidos em nosso fazer con-
temporaneo. Na mera consulta desse listado
borgiano, que Sloterdijk propée como hipétese
de uma reterritorializacdo do mesmo, podere-
mos comprovar que nosso ‘campo disciplinar”
encontra-se fragmentado pela coincidéncia de
competéncias com outras disciplinas, proximas
ou distantes, engajadas na habitabilidade desta
“Patria” compartilhada da Terra®.

A hipétese de Sloterdijk, que convida ao
relacional, desenvolve-se a partir de um pensa-
mento analégico ou desconstrutivo, ou de um
“entrelacamento” criativo, em que se garantem
sinergias: a fotografia como disciplina primiti-

va da imagem ou a hermenéutica como ciéncia

14 A formulagido do correspondente Titulo, com aceite do
quadro de Bolonha e consequente reducio da extensio e
créditos das disciplinas da Area, deu-se acompanhada de um
debate insuficiente conducido por critérios muito distantes
das necessidades de uma docencia especifica. O novo mapa
desenhado pelas solu¢des adotadas pelas Escolas aguarda
um estudo capaz de elucidar um horizonte compartilhado.

15 Nos referimos ao proposto pelo autor em “Has de
cambiar tu vida. Sobre antropotécnica” (2012).
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da dialégicos, sdo os pontos de partida para
a elaboragido de uma linguagem compreensi-
va, capaz de relacionar extensos territérios
percorridos por essa discursividade. Gabriel
Campuzano e Carlos Tapia, pelas mios do seu
projeto imaginario ou do seu comentdrio-re-
visdo interpretativo, enunciam um horizonte
para o qual dirigir o olhar preocupado de quem
quer superar um estado de coisas. Procedendo
desde a inserc¢do de a¢des disciplinares, compo-
sicionais ou de edi¢do, num conjunto de a¢des
de p6s-producio que surgiram paralelamente
ao mundo que emergiu a partir dos anos 90, em
que uma outra civiliza¢do se manifestou pro-
gressivamente; um proceder que converge com
aextensio forcada do campo do artificial paraa
busca do hibrido, seja ele de objetos, maquinas,
simbiontes ou animais e a nova “alianca” cultu-
ral a que isso obriga’®.

Categorias como as de arquivo —reali-
zadas criativamente como suporte para o sur-
gimento de uma nova urbanidade no projeto
grifico de G. Campuzano-, com suas dinimi-
cas internas de inovacio, capazes de abarcar
qualquer organizacio heterogénea do mundo
ou quase, técnica da psiquiatria que agora se
estende a qualquer campo cultural —do retor-
no do incompreendido, como a matriz da criagdo
humana ensaiada na resenha de Tapia- que se
apresenta como um convite a um jogo, que nio
faz mais do que nos dentro de um meio, que nos
envolve cada vez mais, tornando-se assim par-
te de técnicas de cuidado que caracterizam uma

outra transicao.

16 O camino exemplificado por estas duas contribui¢des
serviria para convocar objetivos mais ambiciosos em
uma multiplicidade de debates fragmentarios como os
de género, identidade, comunidade ou referentes aos
processos de significagao.
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Com eles é possivel estabelecer um dia-
logo —assumindo suas posi¢des irredutiveis—,
a partir dos argumentos apresentados no ar-
tigo de Mufioz Carabias. Estes argumentos
pressupdem um deslocamento hipotético de
um tempo por vir —o novissimo de que nos fala
Agamben-, que projeta um horizonte possivel
provocado pela mutagio das condi¢des de fron-
teira, cujo aparecimento aconselha, para ele, o
deslocamento do conjunto da praxis arquitet6-
nica. Se a convergéncia social promovida pelo
dispositivo da rede implica uma mudanca nas
condi¢des de producido do Mundo, nas méos de
uma meta-realidade em que os niveis 1.0 e 2.0
convergem para um degrau superior, a0 mesmo
tempo em que a formula¢io de um imaginario
mutante —de uma estética imaginal- em cada
retorno de suas “repeticdes”, a Arquitetura deve
assumir o ultimo passo de seu pertencimento e
determinacdo histérica pelo Capital, agora de
maos dadas com um ciberespaco’.

A triangulacio de um vazio em que con-
vocar as principais chaves de suas contribuicdes
seria um bom caminho a seguir por aqueles que se

interessem pelas consequéncias para nossa Area.

3. O PASSADO NO PRESENTE

Em unissono com esta “abertura” de horizontes,
podemos situar uma outra forma de proceder,
que procura explicitar os componentes que tém
constituido institucionalmente a Arquitectura;
é o caso do artigo de JM. Gonzalez Izquierdo,

no qual se aborda através do estudo de um “cor-

17 Nesse sentido, a contribuicdo de Mufioz Carabias é
a relacdo entre uma discursividade ainda insuficiente,
gestada a partir da década dos 90, e sua projetada dilatagao
com o aparato tecnolégico disponivel para o que esté por vir.
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te” histérico do arquivo cambiante da Biblioteca
da Escola de Madrid e das referéncias discipli-
nares que as bibliografias apresentam, um de-
terminado estado da sua evolug¢do. Dentro da
dinamica que se abre com a modernidade, em
suas diferentes épocas, movidas pela dindmica
civilizatéria da Globalizacio terrestre, entre
propostas locais e referéncias externas, este
trabalho avanca na descri¢do de um momento
origindrio da formacio da instituicio docente
como receptora dessa cultura advinda de fora.
Deixando claro —como ja tinhamos percebido
com o avanco dos estudos sobre a relevincia e
funcionalidade dos tratados— que, a partir do
Renascimento, paralelamente a esse objetivo
cultural de “desrealiza¢io”, se forjam “modos”
arquitetonicos, em que a composigdo e a edigdo
sdo os polos de uma acio criativa entrelacada
formal, simbolica e ideologica®®.

Uma atitude genealégica que pode-
mos encontrar desenvolvida na abordagem da
equipe formada por A. Laguna, L. Royo e G.
Diaz-Recasens, que abordam um caso proble-
matico de edi¢io estilistica, em que a recep¢io
das correntes culturais europeias abre o esclare-
cimento da produgéo artistica espanhola em sua
“emaranhada” Idade Média, onde os processos
de aculturagio entre as trés grandes culturas in-
corporam uma formatividade hibrida, que é edi-
tada como estilo autéctone, diferenciado pela
leitura expansiva da cultura européia moderna.

Mas esta dialéctica entre produgio e
recep¢io, entre composicio e edi¢io, que estru-
turalmente caracteriza uma extensa moderni-
dade, encontra no caso estudado por R. Harris,

D. Gonzalez e J. Veragua, um esclarecimento

18 Ver F. Dal Co, “Il corpo e il disegno. I modi di Giulio
Romaniimodidi Carlo Scarpae Alvaro Siza”, em Casabella
856 (2015).
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correto da relagcdo entre arquitetura e habita-
bilidade. Desde a comunidade que os habita,
recepcionar socialmente estes conjuntos habi-
tacionais como “lugares”, significa que os tra-
cos caracteristicos formulados pelos modelos
arquiteténicos sio identificados como préprios
por quem os habita (estes “lugares”).

Por outro lado, as contribui¢oes de C.
Guerra de Hoyos e Cesar Saldafia Puerto, se
concentram no “largo percurso” da moderni-
dade, que se inicia com o laboratério da van-
guarda e se conclui, aparentemente, no ocaso
p6s-moderno. Ambos revisam as categorias,
conceituagdes e caminhos tracados por uma di-
namica em que estio envolvidos seus criadores
e historiadores, que fundamentam uma produ-
¢do0 inovadora e inédita para a sociedade a que
se propdem, uma forma elaborada em unissono
em que se entrelacam o compositivo e sua edi-
¢do, de tal modo que constroem um imagindario
cuja desconstru¢io permeia toda a arquitetura
moderna que a segue. As teses formuladas por
Tafuri décadas atras, estendidas a todo o arco
cléssico e sintetizadas em seu ultimo “projeto
historico”, se constituem na pedra de toque de
uma investigacio empenhada em desvendar,
em cada etapa desse longo processo, a relagido
mutavel conformada pela relagdo entre ordem,
investimento e desrealizacio, como procedi-
mento capaz de enfrentar uma produgio arbi-
traria e carente de fundamento, assim como a
consequente alteracio continua de habitabili-
dade que gera em uma sociedade perplexa que

asiste a continua expropriacdo de si mesma.
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4. O PRESENTE NO PRESENTE

Ha um encontro, que consideramos produtivo, na
perspectiva da abordagem de Guerra e Saldania,
com o artigo de V. Diaz-Garcia e M. Lépez de
Asiain. Ao percurso genealédgico dos primeiros,
complementa-se o diagndstico das insuficiéncias
evidenciadas pelo modo moderno, na sua alianca
com a cultura “cativa” do Novo, por parte de uma
recep¢do social que assiste a oferta de alguns es-
pacos arquitetdnicos, com a consciéncia de que a
sua a¢do como habitante escapa dos envoltérios
desses espacos, sem neles encontrar um ponto de
apoio que permita a sua integracdo. Um debate
entre habitabilidade e arquitetura, com uma lon-
ga histéria atrds de si, recolocado em primeiro
plano face a urgéncia da Crise Climatica e o con-
sequente (re)surgimento em cena da Natureza,
expandindo as suas exigéncias para a incorpo-
ragdo de animais, objetos, simbiontes e deuses.
Uma emergéncia que serve para alimentar um
imagindario social, sobrecarregado pelas figuras
e significados do Espetaculo.

A extensarecep¢io critica de M. Linares,
como resenha do estudo comparativo de Ga-
briel Bascones entre dois arquitetos de singu-
laridade e raridade, destaca um tempo em que
a “arquitetura de tendéncia” norteava sua pro-
dugio. Francesco Venezia e John Hejduk pro-
tagonizaram um “final da escapada” moderna
em que muitos dos aspectos que permaneceram
separados se ddo as mios para mostrar o alcan-
ce de um procedimento fortemente limitado
em suas possibilidades por uma determinada
condicio histérica. Assim, nos é mostrado que
a divisdo peremptoéria entre os trés presentes
que utilizamos nio se correspondem com um
proceder em que o anacrdnico constitui a triade

da temporalidade moderna.
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5. PARA CONCLUIR

Existe uma pintura de Miqel Barceld, pintada
na década de 80, intitulada Sistoles-Diastoles,
cuja imagem poderia ser vista como uma meta-
fora do panorama tracado pelas contribuicées
deste namero de Astragalo. Imagem essa que
poderia ser entendida como um fragmento des-
se “campo de batalha” que a arquitetura moder-

na protagonizou. Primeiro, o seu “heroismo”,
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depois o seu “revisionismo” —social e antropo-
légico, inclusive filoséfico e ético—, para depois
cortejar, com um exercicio de ativismo cinico,
o destinatario para quem se dirigiam todas as
suas alternativas. Na leitura deste numero de
Astragalo vocé podera encontrar algumas pas-
sagens dessa complexa trajetéria, na qual estdo
subjacentes as invariancias dos dois termos de

sua convoca¢io: a edi¢ido/composicao.
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RAZON DE LAS ILUSTRACIONES/CREDITS FOR THE
ILLUSTRATIONS/RAZAO DAS IMAGENS

ArticuLo VisuaL/VisuaL ARTICLE/ARTIGO VISUAL:

GABRIEL CAMPUZANO ARTILLO

Arquitecto y fotégrafo, Espafia

El proyecto “Geometria fugaz de las ciudades_
Dispositivos” que presenta Gabriel Campuza-
no, arquitecto dedicado a la fotografia, pero
también fotégrafo dedicado a la arquitectura,
alguien que junta reflexivamente dos practicas
creativas, viene de la mano de la formulacién
de un imaginario, que se gesta a partir dela in-
novacién de un archivo, en el que se deposita el
producto de su actividad fotogréfica. Una acti-
vidad compuesta en cada captura, dice Gabriel,
por su registro a partir de una composicién
hecha del encuentro entre mirada y realidad,
residenciada en el visor y el disparo, que instan-
taneamente conduce a una edicién electrénica
conducida por el software delos aparatos con
las que las “trata”.

El archivo residencia potencialmente
todas las posibilidades de combinacién (orden/
desorden) y por ello contiene la materia de la

que estan hechaslos suefios. Sumantenimiento

es suinnovacién, pero también su memoria, ac-
tivada por una reiteracién de lecturas —visiona-
dos- que despiertan una combinatoria abierta
en la que se gestan los proyectos. Un instante
—que vuelve a repetir aquel del registro en la
captura de una imagen- pone en relacién una
imagen con otra y otra... hasta encarnar una
idea, hasta mostrar cémo, mediante la imagen,
se hahecho presente surealidad en el acontecer
dela ciudad.

Esa idea debe ser imaginada eficazmen-
te, poniendo a prueba la doble accién —compo-
sicién/edicién- comprometida y “enredada” en
su proceder desde el primer momento. Mate-
rializar figurativamente esa idea corre en para-
lelo a figurar imaginariamente una superficie
de lectura, que permita a quien se enfrenta a
ella, abrir un espacio intermedio, en el que el
soporte reciba la escritura de la mirada y esta

sea interpelada por sus figuraciones.
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Los objetos-superficies asi producidos

componen finalmente el proyecto, una ocasién

REASON FOR THE ILLUSTRATIONS

The project “Fleeting Geometry of Cities_De-
vices” presented by Gabriel Campuzano -an
architect dedicated to photography, but also a
photographer dedicated to architecture, who
reflexively combines two creative practices—
aligns with the formulation of an imaginary
that is created through the innovation of an
archive, where the products of his photographic
activity are placed. Gabriel describes his activi-
ty as composed in each capture due to the recor-
ding of a composition made from the encounter
between his gaze and reality, established in the
viewfinder and the shot, which instantly leads
to an electronic editing driven by the software
of the devices with which he “treats” them.
The archive potentially encompasses
all the possibilities of combination (order/di-
sorder) and, therefore, contains the substance
that dreams are made of. Its maintenance is not
only its innovation but also its memory, acti-

vated by a repetition of readings and viewings

MOTIVO DAS ILUSTRACOES

O projecto “Geometria Fugaz das Cidades_Dis-
positivos” apresentado por Gabriel Campuzano,
arquiteto dedicado a fotografia, mas também
fotégrafo dedicado a Arquitetura, alguém que
conjuga reflexivamente duas praticas criativas,
decorre da formula¢io de um imagindrio que se
origina a partir a inova¢do de um arquivo, no

qual se armazena o produto da sua atividade
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para que cada mirén encuentre en ellos los ar-
gumentos para construir su propio imaginario

urbano.

that awaken an open combination in which
projects are created. An instant, which repeats
the recording of an image, connects one image
to another and another... until embodying an
idea, until showing how, through the image, its
reality has been made present in the events of
the city.

This idea must be effectively imagined,
putting the double action -composition/edi-
ting- that is committed and “entangled” in his
proceeding from the first moment to the test.
Figuratively materializing this idea goes hand
in hand with imagining a reading surface that
allows whoever encounters it to open an inter-
mediate space where the support receives the
writing of the gaze, and it is questioned by its
figurations.

The objects-surfaces produced in this
way finally make up the project, an opportunity
for each viewer to find in them the arguments

to construct their own urban imaginary.

fotografica. Uma atividade composta em cada
captura, em cada fotografia, diz Gabriel, por
seu registro a partir de uma composicio deco-
rrente do encontro entre o olhar e a realidade,
que reside no visor e no disparo, que conduz
instantaneamente a uma edi¢do eletronica
acionada pelo software dos dispositivos com o

que as (captura) “trata”.
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O arquivo constitui-se e reside, poten-
cialmente, em todas as possibilidades de com-
binagdo (ordem/desordem) e, portanto, contém
o material de que sio feitos os sonhos. A sua
manutencio é a sua inovacio, mas também a
sua memdria, ativada por uma reiteracio de
leituras — visualiza¢des - que despertam uma
combinatoéria, aberta, em que os projetos sdo
desenvolvidos. Um instante - que repete o do
registro na captura de uma imagem - pée em
relacdo uma imagem com outra, e com outra
...... até concretizar uma ideia, até mostrar
como, por meio daimagem, suarealidade se faz

presente nos acontecimentos da cidade.

https://dx.doi.org/10.12795/astragalo.2021.i30.04

_marina_morén

Esta ideia deve ser imaginada com efica-
cia, pondo a prova a dupla a¢ido —composi¢io/
edi¢cdo- comprometida e “emaranhada” em seu
proceder desde o primeiro momento. A concre-
tiza¢do figurativa, materializar figurativamente
essa ideia, corre paralelamente a figuragdo ima-
gindria de uma superficie de leitura, que per-
mite, a quem a ela se enfrente, abrir um espago
intermedidrio no qual o suporte recebe a escrita
do olhar e é questionado por suas figuragdes.

Os objetos-superficies assim produzi-
dos compéem finalmente o projeto, uma opor-
tunidade para cada voyeur neles encontre os
argumentos para construir seu préprio imagi-

néario urbano.
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RESUMEN

Los libros y revistas son unos de los medios
histéricos fundamentales para establecer y
comprender los métodos didacticos de la Com-
posicién arquitecténica. Uno de estos periodos
editoriales de gran interés fue la creacién de la
Escuela Especial de Arquitectura, establecida
desde la Academia con nuevos requerimientos
técnicos y programaticos desde mediados del
siglo XIX. Situdndose en este momento funda-
cional, el presente articulo estudia los primeros
fondos de la Biblioteca de la ETSAM recogidos
enun inventario del afio 1857, con el fin de com-
prender su relevancia y significado parala ense-
fianza de la arquitectura y los medios editoriales
disponibles para ello. El estudio realizado ha
mostrado el interés de la Escuela Técnica Supe-
rior de Arquitectura de Madrid (ETSAM) por las

fuentes patrimoniales, centradas en la presen-
cia de autores como como Gian Battista Pirane-
si, Luigi Canina o J.J. Winckelmann, asumiendo
en cierta medida el papel que las estampas de
Roma tuvieron en las décadas precedentes.
Han emergido nuevos métodos de proyecto,
con los estudios tipolégicos y los repertorios
de obras contemporéaneas como sistema docu-
mental. Aparecen nuevos formatos como las
publicaciones periddicas, con gran interés por
los contenidos relacionados por el fomento y las
técnicas materiales, asi como la misma atencién
al patrimonio y el proyecto. Las obras espafiolas
establecen una cierta continuidad con los inte-
reses de la Academia, ademas de sumergirse en
las nuevas tendencias documentales descritas
anteriormente. En resumen, un marco general

de resultados que ha permitido comprender el

* Este trabajo ha sido posible gracias a todo el personal de la Biblioteca de la ETSAM, con una especial mencién a

Susana Feito.
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papel de la edicién en el aprendizaje de la arqui-

tectura en este momento histérico.

Palabras clave: ETSAM, Ensefianza, Biblio-
teca, Inventario, 1857.

ABSTRACT

Books and magazines are one of the funda-
mental historical means to establish and un-
derstand the didactic methods of Architectural
Composition. One editorial period of particular
interest was the creation of the Special School
of Architecture, established from the Academy
with new technical and programmatic require-
ments since the mid-19th century. Situated in
this founding moment, this article studies the
first funds of the ETSAM Library collected in an
inventory of the year 1857, in order to unders-
tand its relevance and meaning for teaching ar-
chitecture, and the editorial means available for
it. The study carried out has shown the interest
of the ETSAM in patrimonial sources, centered
on the presence of authors such as Gian Battis-
ta Piranesi, Luigi Canina or J.J. Winckelmann,
assuming the role that the prints of Rome had
in the preceding decades. New project methods
have emerged, with typological studies and the
repertoires of contemporary works as a docu-
mentary system. New formats appear, such as
periodicals, with specific interest in national
development and material techniques, as well
as the same attention to heritage and the pro-
ject. The Spanish works establish a certain con-
tinuity with the Academy interests, immersing
themselves in addition in the new documentary
trends described above. In summary, a general
framework of results that has allowed us to un-
derstand the role of the edition in the learning

of architecture in this historical moment.
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RESUMO

Livros e revistas sdo um dos meios histdricos
fundamentais para estabelecer e compreender
os métodos didaticos da Composi¢do Arquite-
tonica. Um desses periodos editoriais de gran-
de interesse foi a criagdo da Escola Especial de
Arquitetura, instituida a partir da Academia
com novas exigéncias técnicas e programa-
ticas desde meados do século XIX. Situado
neste momento fundador, este artigo estuda
os primeiros fundos da Biblioteca da ETSAM
recolhidos num inventario do ano de 1857, de
forma a compreender a sua relevancia e signifi-
cado para o ensino da arquitetura e os suportes
editoriais a sua disposi¢do. O estudo realiza-
do demonstrou o interesse pelas fontes patri-
moniais, destacando-se a presenca de autores
como Gian Battista Piranesi, Luigi Canina ou
J.J. Winckelmann, assumindo de certa forma
o papel que as estampas da Roma tiveram nas
décadas anteriores. Novos métodos de projeto
surgiram, com estudos tipolégicos e os repertd-
rios de obras contemporineas como um sistema
documental. Surgem novos formatos, como os
periddicos, com grande interesse pelos conteu-
dos relacionados com o desenvolvimento e as
técnicas dos materiais, assim como a mesma
atencdo ao patrimoénio e ao projeto. As obras es-
panholas estabelecem certa continuidade com
osinteresses da Academia, além de se inserirem
nas novas tendéncias documentais descritas
acima. Em sintese, um quadro geral de resulta-
dos que nos permitiu compreender o papel da
edicdo na aprendizagem da arquitetura neste
momento histérico.
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Palavras-chave: ETSAM, Ensino, Bi-
blioteca, Inventario, 1857.

1. INTRODUCCION

La edicién como modo de elaboracién del cono-
cimiento arquitecténico es un medio de gran ri-
quezay con una larga trayectoria, vinculada en
muchos casos con importantes modificaciones
de las bases epistemoldgicas de la disciplina.
Uno de estos momentos de revisién en la Ar-
quitectura nacional y en concreto en la madri-
lefia, se produjo a mediados del siglo XIX con
el abandono de la Academia de Bellas Artes de
San Fernando y la adscripcién a la Universidad
Central. Este es un periodo en el que las distin-
tas corrientes de pensamiento van a requerir de
nuevos contenidos didacticos, que se concreta-
ron en ediciones documentales como base para
su difusién en ese periodo. Estudiar esos fon-
dos es el objetivo del presente articulo, y en con-
creto el analisis del inventario de la biblioteca
de la ETSAM del afio 1857 desde su significado
para el aprendizaje de la arquitectura.

2. ESTADO DE LA CUESTION

En cuanto a los estudios previos sobre este pe-
riodo y el papel de las publicaciones en la ense-
fianza de la ETSAM, se encuentra el trabajo de
José Manuel Prieto Gonzélez' sobre la génesis
de la institucién, con una mencién especial a
los planes de estudio y algunas referencias alos
suministros bibliograficos. Una descripcién del
uso didactico de los libros en el momento de su

1 (Prieto 2004)
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fundacién se puede encontrar en la panordmica
realizada por Modesto Lépez Otero con ocasiéon
del centenario de la institucién?, realizando un
recorrido por varios autores tanto extranjeros
como nacionales. En cuanto al estudio del li-
bro de arquitectura en el periodo posterior a
su apertura, se encuentra el trabajo de Pedro
Navascués® estudiando la influencia francesa
en la etapa isabelina, asi como el texto de Julio
Vidaurre (1975) sobre la ensefianza desde 1845
a1971, dentro dela obra de Antonio Fernandez
Alba dedicada ala didactica de la disciplina. En
cuanto ala Biblioteca de la Academia, se cuenta
con el estudio seminal de Claude Bédat en re-
lacién con el inventario del afio 1793 y 18264,
que incluye un estudio analitico por proceden-
cias, en el que las distintas influencias europeas
aportan gran cantidad de las entradas. Siendo
en todo caso un periodo en el que la trayectoria
de la Academia da un giro decisivo con la inde-
pendencia de la formacién de los Arquitectos,
el estudio unificado de estos fondos supone una
oportunidad desde su relevancia didactica en

relacién con su contenido editorial.

3. METODOLOGIA

El método de trabajo se ha planteado con el fin
de obtener un conjunto de resultados opera-
tivos desde la teoria y la practica del proyecto
arquitecténico, y se puede resumir en las etapas
siguientes:

1. Revisi6on descriptiva de las publicacio-

nes estudiadas, intentando definir el

2 (Lépez Otero 1945)
3 (Navascués 1982)

4 (Bédat 1967y 1968)

Il 47



EL INVENTARIO DE 1857. LOS PRIMEROS FONDOS DE LA BIBLIOTECA DE LA ETSAM

dominio del inventario como fuente de
informacién arquitecténica. Para ello
se han estudiado sus antecedentes en la
RABASEF, con el fin de tomar conciencia
de una determinada situacién histérica
en el dmbito de la ensefianza de la ar-

quitectura.

2. Elaboracién de un conjunto de catego-
rias de anélisis, consideradas como mo-
dos determinantes de la construccién
esta forma discursiva, comprendiendo
las posibilidades y las implicaciones de
los nuevos formatos y contenidos docu-
mentales, como medio de definicién de

la arquitectura en el periodo de estudio.

3. Produccién de una sintesis de los con-
tenidos estudiados, generando proce-
dimientos operativos resultantes de un
conjunto de saberes expresados en el
ambito estudiado, fruto de unas condi-
ciones editoriales materializadas en el

inventario documental.

4. ANTECEDENTES

La Biblioteca de la Academia de Bellas Artes se
puede considerar el antecedente de lalibreria de
la ETSAM, y comenz6 con apenas una decena
de obras en el afio 1744. De este modo, junto
a Vitrubio (1535), Vignola® y Palladio (1570),

5 Los titulos de este primer inventario no se referencian
en la anotacioén original. Se han estudiado los inventarios
sucesivos paralocalizar ediciones que puedan corresponder
a estas entradas. En el caso de Vignola no se incluye su
fechanien el inventario de 1744 nien el de 1758, contando
con varias referencias en el de 1793, destacando entre las
ediciones anteriores a 1744 la traduccién de Cajes (1736)
junto a Longhi (1635) en Bolonia, ademas del tratado de
perspectiva editado por Danti (1611) en Roma.

aparecen el tratado de perspectiva de Loren-
zo Sirigatti (1596) y el de Andrea Pozzo (1700,
1723)%, con la referencia nacional de Fray Lo-
renzo de San Nicolés (1736). Las estampas son
referencias fundamentales, incluyendo varias
laminas de “Palacios de Roma, Benecia y Eu-
ropa”, reclamandose ademads por la Academia
la adquisicién de las de Giacomo de Rossi “de
fragmentos de arquitectura”, probablemente
en referencia a su Estudio de Arquitectura Ci-
vil”. También se solicitan los libros de Alberti,
Serlio, Doménico y Carlo Fontana, ademas de
Bernini, Borrominiy Bibiena, junto con el libro
de geometria y perspectiva de Giuseppe Viola
(1678), lo que refuerza la procedencia transal-
pina delos primeros fondos de la Academia con
tratados clasicos, obras de trazados graficos y
estampas de repertorios romanos.

El siguiente inventario del afio 1758
continua con fuentes de la misma proceden-
cia, incluyendo el reclamado Borromini?,
probablemente con algin volumen pertene-
ciente a su Opus Architectonicum. Se encuen-
trala primera entrada de Piranesi (1756) con
las antigiedades romanas, cuatro volimenes
que se habian impreso dos afios antes, lo que
habla de una influencia que se mantendria en
la Academia y posteriormente en la ETSAM.

6 En el inventario de 1744 una sola entrada, con dos
anotaciones en 1756, que pueden corresponder a estas
ediciones de la Perspectiva pictorum.

7 Laanotacion dellegajo pone literalmente “Jacome de Ros-
si”, refiriéndose posiblemente al Studio d’architettura civile,
acargo de Domenico de Rossi, que en la portada se reconoce
como heredero de Gio Giacomo de Rossi.

8 La Academia posee dos ejemplares de la Fabrica della Sa-
pienza di Roma, y un ejemplar de la Fabrica per ’Abitazione De
PP. dell’Oratorio di S. Filippo Neri, los dos primeros del afio
1720y el segundo de 1725, ambos impresos en Roma en la
imprenta de Sebastiano Giannini.
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Ademis, se encuentra un trabajo de Nicolas
Zabaglia (1743), seguramente por su asocia-
cién con Doménico Fontana en su estudio del
traslado del obelisco vaticano. El estudio de la
pintura es protagonista en el estudio de Pie-
tro Santi Bartoli’ y Gian Pietro Bellori (1680)
sobre la tumba de los Nasones, fruto de los
hallazgos arqueoldgicos que caracterizan el
periodo, al que se unen los descubrimientos
de las ruinas de Palmira de Robert Wood™.
A estas obras se suman los trabajos mas cer-
canos de Vanvitelli (1756) sobre el Palacio
Real de Caserta en Napoles, probablemente
en relacion con la presencia de la Corona de
Esparfia en el territorio italiano. No se olvida
la Academia de las estampas de los Rossi, en
este caso el estudio de los Palacios de Roma,
probablemente el trabajo de Giovanni Giaco-
mo de Rossi (1650) por encima del trabajo de
su primo Gianbattista de Rossi (1655). Final-
mente se afiade un atlas del mundo de Nico-
las de Fer (1705), una coleccién de laminas
de diferentes regiones incluidas en dos volua-
menes, el primero de ellos correspondiente a
Francia y el segundo al resto del mundo.

En el afio 1793 diversas corrientes
provocan un inventario de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (RABASF)
muy acrecentado con mas de mil titulos, coin-

9 Grabador y pintor original de Perugia, dedic6 gran
parte de su obra a los hallazgos arqueoldgicos, entre
los que se encuentran pinturas, lamparas sepulcrales,
monedas y gemas antiguas. Son celebres sus trabajos
con los bajorrelieves de la columna de Trajano, asi como
con la columna de Antonino, impresos y reeditados
varias veces.

10 Robert Wood The ruins of Palmyra, otherwise Tedmore, in
the desart. En la Academia consta una traduccién al castel-
lano del afio 1768 por Juan Phelipe Joseph de Leon, desde
una copia francesa con el titulo “Las Ruinas de Palmira, o
de otro modo, Tedmor en el Desierto”.

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.03
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cidiendo con un periodo en que la instalacién
se abre publico y los estudiantes, un listado
concluido en 1826 por José Franco. Algunos
textos duplicados se situaban en una estan-
teria especifica, lo que permite pensar en un
mayor uso, encontrando entre estos titulos
tratados de perspectiva que nos remiten a los
primeros fondos de la Academia, con Andrea
Pozzo y Lorenzo Sirigatti acompafiados por
otros autores como Daniele Barbaro (1569)
y Jean Courtonne (1725). Las matemati-
cas, ciencias exactas y arquitectura civil se
encuentran desarrolladas en las obras de
Benito Bails, fruto de un encargo de la Aca-
demia afios antes, con cuatro copias de sus
“Principios de matematicas”, junto con cua-
tro volimenes de sus “Elementos” que no se
detallan, pudiendo corresponder al IX de la
arquitectura civil, ademds de una copia del
tomo VIII de la “obra grande”. No faltan las
ldminas romanas de los Rossi, con dos copias
del Studio de Architectura Civile de Doménico
de Rossi, ademads de 126 estampas adicio-
nales de la misma obra. A esta se suma una
Raccolta di statue antiche e moderne con 147
estampas, ademas de los referentes clasicos
con el tratado de Albertiy tres Vitrubios (Bé-
dat 1968, 80), uno de ellos de Ortiz y Sanz,
como traduccién encargada por la Academia,
dando idea de una cierta continuidad en las
fuentes cldsicas romanas, en este caso con
traducciones al espafiol.

Varios temas adicionales se encuen-
tran en estas estanterias. Asi se encuentra el
célebre tratado arquitectura civil, de Rieger
(1763) traducido por Miguel de Benavente,
y sobre el mismo tema de la arquitectura
civil una técnica de diccionario que tendra
un cierto recorrido posterior, en este caso
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con una obra de Roland de Virloys (1770). La
estética como técnica histérica se encuen-
tra en los volumenes de J.J.Winckelmann
(1761, 1789), con una cierta importancia
en los fondos, mientras que el método com-
parativo entre arquitectura antigua y mo-
derna se encuentra en la obra de Freart de
Chambray". La modernidad técnica entra
en un recueil de planchas de Diderot (1762)
sobre ciencias y artes, varios volimenes con
la descripcién de infraestructuras técnicas
e industriales, una obra que debié de tener
bastante uso ya que se indica en el inventa-
rio “planchas muy estropeadas”. Finalmen-
te, debe destacarse una noticia del “Viaje
anticuario” del mismo Ortiz y Sanz (1807),
junto con el recorrido por Espana, Francia
e Italia de Nicolas de la Cruz (1806)*?, reu-
niendo descripciones histéricas con nuevas
instalaciones industriales, libros que for-
man parte de una corriente de gran presen-
cia con varias iniciativas de Académicos.

La formacion de la ETSAM marcé la en-
trada de los fondos en los afios siguientes. Se
solicitan ejemplares con los temas contenidos
en los nuevos planes de estudios, con una im-
portante presencia de las ciencias materiales,
encontrandose peticiones de libros de composi-
ciény proyectos que se dirigian haciala historia
de la arquitectura, como una peticién expresa

“del Canina” por parte de Inclan Valdés del afio

11 Del paralelo de Roland Fréart de Chambray, la Academia
posee una temprana edicién en ingles por John Evelyn, en
Londres de 1664 y una edicién francesa titulada Parallele
de I’Architecture Antique avec la Moderne: Suivant les dix
principaux Auteurs qui ont écrit sur les cing Ordres, con
adiciones de Errard del afio 1766, ediciones probablemente
fruto de su éxito y recorrido editorial.

12 Otra edicién en Cadiz enla Imprenta de Manuel Bosch.

1845 (Prieto 2004, 86) y la entrada de autores

como Hittorf o D’Agincourt®.
5. ESTUDIO DESCRIPTIVO

Sellega de este modo al primer inventario de la
apertura de la ETSAM de 1857, cuya distribu-
cién temaética ha ofrecido el siguiente esquema
general: (ver Figura 1).

Se puede comprobar una gran abundan-
cia delibros correspondientes al patrimonio, un
ambito en el que se retnen la historia, la teoria
estética, los hallazgos arqueolégicos y las for-
mas arquitecténicas en un conjunto unitario,
con obras fundamentalmente de origen fran-
cés. Al patrimonio le siguen las Matematicas,
Fisica, Quimicay Mecanica, debiendo destacar-
selo estudios de materialesy técnicas, con unos
manuales de construccién que se convierten en
un procedimiento afiadido de proyecto, unifi-
cando las modernas soluciones técnicas con los
sistemas formales de procedencia histérica.
Junto a estos trabajos emergen los primeros
tratados de proyecto en su sentido moderno,
en su mayoria estudios tipoldégicos y recopi-
laciones de trabajos de autores individuales o
repertorios de obras, en este caso con una im-
portante presencia alemana.

El dibujo encuentra su recorrido por
medio de la geometria descriptiva, con gran
cantidad de entradas, que se complementa con
otros estudios especificos de caracter artistico
que sin embargo no abundan en los fondos. El
estudio del territorio como entidad operativa se
incorpora al inventario, con algunos tratados
de geografia y topografia, ademds de las obras
publicas, competencia de los arquitectos hasta

13 (Prieto 2004, 87-88).
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Patrimonio
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Matematicas

Fisica, Quimica, Mecanica et al.
Obras publicas
Construccion
Composicion y proyectos
Geometria

Diccionarios y otros
Paisaje

Topografia

Teoria

Geografia

Ornamentos
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Mobiliario

Economia

o
=
5]
N
S}
w
5}

»
S
«
S
Y
3
~
=)
o
3

90

Figura 1. Distribucion de contenidos del inventario de 1857. Libros.

Fuente: Elaboracion propia desde el Catalogo suministrado por la ETSAM

pocos afios antes. Debe mencionarse especial-
mente la novedad de las obras de paisaje, en
unos “estudios progresivos” franceses que se
encuentran con estudios de soluciones concre-
tas, muchas de ellas de origen inglés. La eco-
nomia, aunque testimonial en los libros, tiene
una cierta importancia en las revistas, con el
fomento de las artes y la industria como medio
de formacién del nuevo estado isabelino.

En cuanto a los autores mds destacados
por numero de obras, se encuentran los italia-
nos Giovanni Battista Piranesi y Luigi Canina,
con colecciones de diversas obras centradas en
la arquitectura romana, seguidos por Winckel-
mann y sus estudios histéricos. Las Matema-
ticas y la arquitectura Civil de Benito Bails se
mantienen como otro de los principales focos
de la coleccién, seguido por tres autores con
trabajos sobre Geometria, Joseph Adhemar y
Olivier Theodore junto con Charles F. A. Leroy
que afiade la Estereotomia a la Geometria.

https://dx.doi.org/10.12795 /astragalo.2023.i31.03

6. ANALISIS DE CONTENIDOS
6.1. PATRIMONIO

Estudiando el numero de ejemplares y la fre-
cuencia de los autores, se observa una cierta
continuidad en las fuentes clasicas que habian
alimentado la Academia, aunque la limitada
presencia de los tratados clasicos y la notable
ausencia de las estampas de los Rossi, nos habla
de un sistema de transformacioén en la edicién
que abre a diferentes planteamientos la difu-
sién de esa herencia.

Como primer autor de referencia en-
contramos a G.B.Piranesi con diversos trabajos
que nos hablan de diferentes enfoques sobre la
historia y la génesis de la arquitectura. La raiz
iconografica se encuentra en diversos objetos
artisticos (Piranesi 1769, 1762, 1778)', fuentes
que se encuentran en varias obras de la bibliote-
cayensuobra sobrela Columna Trajana, que se

14 El estudio lapidario con sello de la Real Academia, lo que
parece indicar una donacién a la nueva institucién.

Il 51

100



EL INVENTARIO DE 1857. LOS PRIMEROS FONDOS DE LA BIBLIOTECA DE LA ETSAM

encuentra por duplicado en el inventario'. La
asociacién entre formas clasicas y fuentes de la
naturaleza como origen se encuentra en el estu-
dio de los alrededores de Roma, el paisaje Alba-
no y de Castel Gandolfo' que tanto fascinaba a
lanobleza dela época. La veduta es general en el
conjunto de sus trabajos, y en particular en sus
vistas romanas'’, con la perspectiva como fuen-
te dela experiencia de la arquitectura. Fruto de
este sistema se elabora un método organico en
el que las edificaciones estan entre la ruina y el
crecimiento, como entidades a medio formarse
restantes de una trayectoria histdrica, entre su
industria constructiva y los efectos de la natu-
raleza, obteniendo volimenes construidos que
se abren anuevas lecturas romanticas (Piranesi
1756)'®. Un sistema que sin duda debi6 de ser de
gran interés para los estudiantes de la época, y
que se mantiene hasta hoy®.

Bien distinto es el caso del siguien-
te autor con mayor cantidad de fondos, Luigi

Canina, que se traslada desde la tradicién teé-

15 Dos ediciones del Trofeo o sia magnifica colonna coclide
di marmo... Se desconoce la edicién. En la actualidad no
consta en labiblioteca, sienla dela Escuela de Caminos.

16 Antichita d’ Albano e di Castelgandolfo. Roma. Sin in-
dicacién de fecha. En la RABASF consta del afio 1764,
en la actualidad en la Escuela de Caminos por Firmin
Didot en el afio 1836.

17 Vedute di roma. Dos copias. Sin indicacién de fecha. Enla
actualidad en la ETSAM una edicién tardia de 1910-1930
a cargo de A. Scrocchi en Mildn. Ademas, la Opere varie
di architettura, prospettiva, grotteschi, antichita sul gusto
dell’antichi romani, impresa en 1750 en Roma.

18 Le antichita romane, ya mencionada con anterioridad y
De Romanorum magnificentia et architectura, una obra que
cuenta actualmente enla biblioteca de la ETSAM con varias
ediciones en castellano a cargo de Juan Calatrava, publica-
das en el afio 1998 por AKAL.

19 No esta exento de este sistema de industria de la difu-
sién por estampas, como medio de difusion de larga tirada
y amplio publico potencial.

rica heredada desde Vitrubio y sus interpreta-
ciones sucesivas (desde Cesariano a Perrault)
a una “aproximacién galileana”, que el autor
piamontés expresa en términos arqueolégicos
como fuente de hechos histéricos, mantenien-
do como referencia los escritos de raiz clasica®.
Debe mencionarse por orden de importancia
su obra sobre la arquitectura Egipcia, Griega
y Romana, de la que la ETSAM poseia los dos
ultimos estudios?’. Sigue el inventario con su
levantamiento del foro romano (Canina 1845)%?
y un estudio topografico de Roma?, en el que
las inscripciones sirven de guia, para continuar
aligual que en Piranesi conlos alrededores de la
capital transalpina (Canina 1841, 1847). Como
novedad se encuentra una obra sobre la arqui-
tectura de la Catedral de Turin (Canina 1846)
fruto de un encargo especifico, en el que pro-
fundiza en el estudio de los fundamentos del
eclecticismo, desde estudios de uso (Templo
Rotondo) y tipologias histéricas (Basilica), a
raices geograficas y sociales (Manera oriental
y Manera occidental). En uno de sus ultimos

textos desarrolla un método operativo como

20 Centrado fundamentalmente enlaarquitecturaromana,
desde el renacimiento comenzando con Alberti (1) Labacco
(2), Sangallo, Peruzzi (3), Palladio (4), Scamozzi (5), Serlio
(6), Pirro Ligorio (7), Barozzi da Vignola (8) destacando su
trabajo en el estudio de las “antiguas fabricas” para extraer
leyes validas “para todo tipo de arquitectura, como se
destaca en el discurso preliminar de L'architettura antica:
descritta e dimostrata coi monumenti.

21 Enla ETSAM Larchitetturagreca, de 1832y Larchittettura
romana, en una edicién de 1832 y otra de 1840, ambas como
secciones de la mencionada Larchitettura antica: descritta e
dimostrata coi monumenti.

22 Dos copias en el inventario original.

23 En la biblioteca Indicazione topografica di Roma antica in
corrispondenza dell’epoca imperiale, de 1850, aunque debe
corresponder a una entrada posterior por pertenecer al
donativo de Cebrian.
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resultado de la conexién entre hallazgo arqueo-
légico y justificacién histérica, obteniendo una
seleccién de elementos de composicién que se-
ran incorporados a las estructuras de hierroy
madera de los nuevos programas residenciales
(Canina 1852)*.

En cuanto a otros autores en esta tradi-
cién clasica, se encuentran la obra de Antoine
Desgodetz (1779)* sobre las antigiiedades ro-
manas, un trabajo en el que la espacialidad del
volumen claramente definido contrasta con la
Roma moderna de Letarouilly (1840)%, un tra-
bajo en el que la percepcién se convierte en una
experiencia fundamental, con unas plantas que
por su escala son dificilmente operativas, estan-
do més cerca del esquema conceptual que de la
representacién arquitecténica. De Isabelle?” se
encuentran dos estudios de templos rotondos,
incluyendo un paralelo como método de compa-
racion tipoldgica de cardcter sucesivo, un siste-
ma que ya se encontraba en un temprano Serlio
y sus villas urbanas o en las posteriores laminas
de teatros Pierre Patte y Victor Louis, o en el Re-
cueil de Durand?®, que se incluye también en los
fondos de esta primera libreria, destacando la

24 Sin presencia en el inventario de la ETSAM en la
actualidad.

25 En el inventario un ejemplar, en la actualidad dos con
uno de ellos muy deteriorado, faltan las ultimas paginas y
puede corresponder al original.

26 Con multiples copias actualmente, varias de ellas inclui-
das en el donativo de Cebrian.

27 Isabelle, Charles Edouard. 1855. Les édifices circulaires et
les domes: classes par ordre chronologique, en Paris por Firmin
Didot Fréres y el Parallele des salles rondes de I'Italie. Paris:
Librairie d’architecture de A. Lévy. En la actualidad una
edicién del afio 1863 posterior a la fecha del inventario.

28 Durand, Jean Nicolas Louis. Recueil et paralléle des édi-
fices de tout genre anciens et modernes. En la actualidad en
la ETSAM ediciones de 1834 correspondiente al legado de
Cebridn y del afio 1880.
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ausencia del Precis®®. También se encuentran en
los fondos una cierta cantidad de fuentes italia-
nas fuera de Roma, desde Génova a Napoles, en
un giro geografico hacia el territorio propio del
periodo. Dentro del contexto clasico, la arqui-
tectura 4tica y Griega cuenta con varias obras,
un interés que se puede situar en la recuperacién
histéricay roméntica del gusto por lo heleno que
se desarrolla en la época y que se relaciona con
diferentes autores como el mencionado Winc-
kelmann, con la presencia de los levantamien-
tos de trazados constructivos de Stuarty Revett
(1808), y la ausencia del trabajo de Le Roy. A este
interés se suman los trabajos de Hittorf (1832,
1851) y Blouet (1837), con la novedad en estos
casos del estudio dela policromia en la represen-
taciéon de los motivos arquitecténicos.

Se encuentran entradas correspondien-
tes al estilo Gético con algunas obras de Viollet-
le-Duc, junto a August Pugin (1851, 1855) unos
repertorios de “especimenes” que facilitan su
aplicacién en nuevos sistemas constructivos,
como unidades de “expresién espacial” tal y
como afirma el trabajo de Hoffstadt*’. Acompa-
fian otros trabajos (Lacroix 1851) sobre arqui-
tectura medieval y el Renacimiento como una
etapa mads del conjunto de los estilos, que con-
trasta con su concepcién como fuente clasica
de la arquitectura encarnada en tratados como
el de Vitruvio. A este conjunto se suman unos
documentos sobre la catedral de Chartres y un
estudio del Gético en Ratisbona (Biilau 1841),
debiendo mencionarse también una diferente

29 Recomendado en las clases de Inclan Valdés como uno de
los tnicos libros especificos. (Prieto 2004, 84).

30 Frédéric Hoffstadt, Théodore Autschlager. Principes du
style gothique exposés d’aprés des documents authentiques
du moyen age. En la ETSAM con varias ediciones, una
perteneciente al legado Cebrian.
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aproximacién a la edad media, con unos tra-
zados sobre castillos medievales ingleses y su
potente articulacién volumétrica®, ademas de
estudios sobre la arquitectura belga que inte-
gran vestuario, caracteres personales y confi-
guraciones arquitecténicas a modo de figuras
independientes (Haghe 1843).

El resto de las procedencias geografi-
cas cuenta con una penetracién diversa en el
inventario. Se encuentra una referencia a la
arquitectura cristiana de Constantinopla (Sal-
zenberg 1854), con una fuerte referencia a la
iconografia policromada de los paramentos ar-
quitecténicos. Los estudios sobre Egipto son re-
lativamente abundantes (Champollion 1835),
incluyendo levantamientos iconograficos que
también incluyen la policromia, con la arqui-
tectura a modo de esquema (Prisse d’Avennes
1847). De esta procedencia encuentra una pri-
mera obra fotografica sobre estos monumen-
tos, lo que supone una radical novedad en los
medios de difusién (Du Camp 1852). También
resulta de interés la arquitectura arabe del Cai-
ro estudiada por Coste, con trazados raciona-
les en las plantas y alzados en una expresién
formal (Coste 1837)%* que recuerda a los levan-
tamientos de Hermosilla, Villanueva y Arnal
de nuestras antigiiedades drabes. Mds lejanas
son las referencias persas®® y del Indostan, en
el primer caso a modo de anotaciones de viaje,
y en el segundo recogiendo unos interesantes
levantamientos de plantas talladas dentro del
relieve, lo que supone una cierta novedad en la

coleccién (Langlées 1821).

31 A cargo de Thomas Sidney Cooper.
32 Sin presencia actual en la libreria de la ETSAM.

33 Del mismo Pascal Coste junto con Eugéne Flandin es el
Voyage en Perse. En la ETSAM sin referencia de afio.
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En cuanto a las recopilaciones conjun-
tas de diferentes estilos, destaca una obra del
mencionado Seroux D’Agincourt (1823)%, con
un trabajo que se centra en el estilo Gético, al
igual que Gailhabaud (1858), que lo define
como estilo nacional francés, y Battisier (1845)
en una obra que introduce la policromia en las
vidrieras. Como tratados de arqueologia se en-
cuentran los libros de de Arcisse de Caumont,
organizados en arquitectura civil y religiosa®.
Con referencias a multiples regiones y culturas
de Ramee® se encuentra un estudio que con-
densa la bibliografia de aplicacién, mientras
que Breton (1833)% muestra otra obra con un
enfoque pricticamente global, ademads de un es-
tudio especifico sobre Pompeya (Breton 1855).
Finalmente, en relacién con los formatos docu-
mentales, llama la atencién el uso del articulo
como unidad temética en el trabajo de Cahier

(1851), ademaés de la presencia de un dicciona-

34 Enla ETSAM también una edicién en italiano.

35 Resulta llamativa la fecha de edicién un afio después
a la redaccién del inventario, no obstante, parece que se
refiere a esta obra y no se ha localizado una impresién an-
terior. Ademads, en el inventario de la ETSAM la obra Mo-
numents anciens et modernes: collection formant une Histoire
de I'Architecture des différents peuples a toutes les époques,
impresa entre 1846 y 1870 en Paris en la casa de Firmin
Didot Fréres.

36 En el inventario una sola entrada de Caumont, en la
actualidad se encuentran las dos entradas Abécédaire ou
rudiment d’archéologie: (architectures civiles et militaire) del
afio 1853 y el Abécédaire ou rudiment d’archéologie : (architec-
ture religieuse) de 1854, ambos con fechas compatibles con
su entrada en el inventario. Es posible que la anotacién se
refiera al conjunto de obras.

37 Daniel Ramée. Histoire générale de l'architecture. 1860-
1885. Enla biblioteca multiples ediciones, lo que hace pen-
sar en una obra relevante para el aprendizaje, sin embargo,
la més temprana es del afio 1860, posterior al inventario
estudiado.

38 Sin presencia actual en la biblioteca.
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rio ilustrado con los elementos de diferentes
estilos (Parker 1850).

6.2. PROYECTOS Y TEORIA

Los tratados clasicos de la coleccién permane-
cen de manera muy concreta, encontrando va-
rias copias de Vitrubio junto a los Cuatro libros
de Palladio, ademas de la Idea de la Arquitectu-
ra de Scamozzi como testigos de este preceden-
te académico. Sin embargo, se encuentran en
el inventario una serie de libros que hablan de
otro modo de fundacién del proyecto arquitec-
ténico, con el analisis funcional como funda-
mento de programas utilitarios como expresiéon
de la nueva sociedad del Estado en desarrollo.
Son los estudios tipolégicos los que co-
mienzan a definir este nuevo dmbito del pro-
yecto, como métodos generativos resultado
del manejo de programas especificos. En este
ambito destaca el estudio de las prisiones, con
varios estudios sobre los Estados Unidos y otras
naciones (Blouet 1837 y Ducpetiaux 1837),
obras que definen sus condiciones bdsicas y
que se completan con una recopilacién de so-
luciones arquitecténicas en el caso de Baltard
(1829). Otros programas complementarios
participan de este método, como es el estudio
de los establecimientos de beneficencia (Heuzé
1851) y sus definiciones programadticas, junto
con los libros sobre teatros, que realizan un
estudio con otra organizacién. De este modo
el tipo se define como un cierto modelo ideal
(Donnet 1837), para definir a continuacién
sus condiciones de implantacién, disposicién
general y espacio interior. El tratado de Cavos
(1847) sobre el mismo tema realiza una apro-
ximacion desde sus propiedades formales, con

la comodidad identificada con la distribucién
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y la enumeracién de partes constituyentes, la
solidez con la construccién que se vincula con
las instalaciones y equipamientos, y la belleza
con la ornamentacién interna o de las partes y
externa o del conjunto.

Otro tipo de texto en el &mbito del pro-
yecto consiste en la recopilacién de obras mo-
dernas en un 4mbito nacional, en este caso con
una muestra panoramica de proyectos elabora-
dos en Francia (Gourlier 1825), introduciendo
la cuestién de la arquitectura como problema
contemporaneo. También se encuentran traba-
jos sobre obras singulares, en el caso parisino
con unos planos de la Casa de la Moneda (An-
toine 1826)%°, y en el caso de la arquitectura
alemana dos obras que permiten entender esta
situacién de transicién entre sistema patrimo-
nial y un proyecto racionalista, el Neues Mu-
seum de Stiiler*® como espacio de acumulacién
histéricayla épera de Dresde de Semper (1849),
como espacio civico resultante de esta nueva
realidad social.

De particular interés resulta la evolu-
cién de los programas de vivienda y residen-
ciales, que expresan también la riqueza de
entradas en el pensamiento de la época. De este
modo, en primer lugar, se encuentra la referen-
cia cldsica de los palacios, con las residencias
de soberanos de Percier (1833) y Fontaine, un
interesante libro entre el repertorio y la divul-
gacion de la propia obra, en una cierta conti-

39 La referencia no se encuentra actualmente en la
biblioteca de la ETSAM, si en la Escuela de Caminos.

40 En el inventario de 1857 se anota inicamente “Das mu-
seum in Berlin”, pudiendo corresponder a la obra Das Neue
Museum in Berlin von Stiiler, publicada en Potsdam en 1853.
En la biblioteca se encuentra la obra Das neue museum in
Berlin de A. Stiiler, publicada en Berlin en 1862, una fecha
demasiado tardia y ademads identificada como correspon-
diente al legado de Cebrian.
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nuidad neocldsica con las bases romanas. En
contraste con el Palacio como modelo residen-
cial, nuevas definiciones de la vivienda emer-
gen en los programas de casa de campo (Duval
1853), probablemente relacionados conla cues-
tién de la vivienda primitiva como origen de la
arquitectura, definido entre otros en el Essay de
Laugier (1753). También la vivienda urbana de
la nueva ciudad se encuentra en recopilatorios
analogos a los estudios anteriores, con una re-
flexi6én sobre sus condiciones econémicasy de
implantacién en el caso de Caillat (1850)*, y
como repertorio artistico en unas impresiones
policromadas en el caso de Petit*>. Finalmente,
un libro de Hitzig dedicado a la figura del ar-
quitecto como creador singular, recorre todos
los 4&mbitos desde la habitacién campestre a la
vivienda urbana®®. En este contexto general,
cabe destacar la presencia de dos grandes pro-

tagonistas de distinto caracter, Schinkel**

con
una propuesta para un Palacio Real en Atenas,
y el estudio sobre militar medieval de Viollet-
Le-Duc (1854), un texto extraido de su diccio-
nario razonado de arquitectura francesa, en el
periodo correspondiente a los siglos XI'y el XVI.
Ambos autores comparten también dos obras
sobre mobiliario, la del prusiano a modo de in-

terpretacién ecléctica de motivos* y en el caso

41 Enla ETSAM ademas otras ediciones de 1851 y de 1864.

42 Petit, Victor. Habitations champétres: recueil de maisons,
villas, chalets, pavillons, kiosques, parcs et jardins, dessinées.
Sin referencia del afio de edicién, No se encuentra ahora
mismo en la Biblioteca.

43 Hitzig, Friedrich. Ausgefiihrte bauwerke. Berlin Ernst
& Korn. Con una fecha dudosa en el inventario actual, de
1870 a1930.

44 Debe de tratarse de su Entwurf zu einem koenigs Palace
onthe Acropolis. Sin referencia en la Biblioteca actualmente.

45 Schinkel, Karl Friedrich. Mébel-Entwiirfe, welche bei
Einrichtung prinzlicher Wohnungen in der letzten zehn
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del francés como diccionario ilustrado también
de equipamiento medieval®t.
Lateoriaylaestéticavan emergiendo en
el inventario como disciplinas propias, por me-
dio de varias obras vinculadas como distintas
corrientes de pensamiento. Winckelmann*’ se
convierte en el autor fundamental por numero
de obras, desarrollando las bases de la historia
como medio de interpretacién de las fuentes
materiales. También se encuentran una serie
de trabajos que desarrollan los principios neo-
clasicos del Beaux-arts (Paillot 1855), entre las
que destaca el Dictionaire de Quatremeére de
Quincy, junto con alguna obra adicional dedi-
cada a la revisién historia de los estilos (Bour-
geois 1855). En ultimo lugar debe destacarse la
entrada vinculados con el romanticismo, con
la presencia de la estética de Hegel ademas de
otras destacadas referencias (Tissandier 1850).

Jahren ausgefiihrt wurden. No se detallala ediciény enla
Biblioteca no se encuentra actualmente.

46 Puede tratarse de su Dictionnaire raisonné du mobilier
frangais de I’époque carlovingienne a la Renaissance.

47 Las obras del inventario son las siguientes:

Winckelmann, Johann Joachim. Carlo Fea. 1783. Storia
delle arti del disegno presso gli antichi. Roma: Stamperia Pa-
gliarini.

-1789. Histoire de l'art chez les anciens. Paris: Barrois/Savaye.

- 1786. Recueil de lettres sur les découvertes d’Herculanum,
Pesti, Pompei, Caserta, Caria et Roma. Paris. Paris: Barrois.
Sin presencia en el inventario actual, si se encontraba en el
inventario de la RABASF.

- 1766. Essai sur l'allégorie principalement a l'usage des artis-
tes. Publicada en Paris y Dresde. Sin presencia actual en la
biblioteca

- 1786. Recueil de différents pieces sur les arts, traduit de
l'allemand. Paris: Barrois 'ainé.

- 1761. Monumenti antichi inediti spiegati ed illustrate. Roma:
Marco Pagliarini. No consta en el inventario actual, si en
la RABASE.

- 1760. Description des pierres gravées du feu baron de Stosch.
Florencia. Florencia: André Bonducci.
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6.3 PUBLICACIONES PERIODICAS

Lasrevistas hacen su aparicién en el inventario
dela ETSAM, destacando por numero de titulos
las dedicadas a las ramas cientificas®®, técnicas
y de fomento. Varios titulos franceses se con-
vierten en la referencia de estas entradas, con
la Revue Générale de I’Architecture et des Travaux
Publics de Cesar Daly destacando entre otros
ejemplares cientificos. Los avances industriales
se encuentran en la Publication industrielle des
machines, vinculados con unas ferias mundiales
que también se describen en los “Apuntes so-
bre Los Objetos Correspondientes Al Ramo de
Obras: Presentados En La Exposicién Universal
De Paris”, de Lucio del Valle en el afio 1855. En-
tre los titulos nacionales relacionados con estos
contenidos, se encuentran el “Boletin Oficial de
Fomento”, que integra decretos, noticias técni-
cas e incluso resefias de discursos y actividades

dela Academia, ademas de la “Revista de Obras

Ciencias y tecnicas

Patrimonio

Guias

o
N
S

José Manuel Gonzalez Izquierdo

Publicas” junto con sus suplementos, que se
vincula con la Escuela de Ingenieros de Cami-
nos. Debe mencionarse también la inclusién de
una serie de proyectos de obra civil en forma
de memorias®. En un dmbito analogo encontra-
mos otras publicaciones como “el propagador de
conocimientos utiles”, de José Luis de Casase-
ca, cuyo fin es dar a conocer tanto los descubri-
mientos practicos como las instituciones que
los difunden. Finalmente, debe mencionarse la
“Guia de forasteros”, a medio camino entre el
turismo y el indice institucional.

Referidos al 4mbito de la arquitectura
se encuentran diversos ejemplares dedicados
al patrimonio. Destaca en primer lugar por su
caracter operativo el Dictionnaire raisonné de
I'architecture frangaise du Xle au XVle siécle de
Viollet-le-Duc, con una importante presencia
constructiva en su lectura histérica. Muy vin-
culados con el enfoque cientifico de la arqueo-

logia se encuentran los Annales Arqueologiques,

Figura 2. Distribucion de contenidos del inventario de 1857. Revistas.

Fuente: Elaboracion propia desde el Catalogo suministrado por la ETSAM

48 Nouvelles Annales de Mathematiques, 1853 y 1854,
Annales de Chimie et de Physique, Annuaire météorologique
y Almanach nautique de 1855.
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49 Vinculadas con la construccién del Puerto de Barcelona
o el paso del Guadarrama entre otras.
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con el estudio de las diferentes obras por articu-
los, ademas dela Architecture civile et domestique
aumoyen dge et a la renaissance de Verdier (1855)
y Cattois. Como repertorios de soluciones con-
temporéaneas aparecen el Architektonische Al-
bum, con esquemas distributivos acomparnados
por las referencias estilisticas utilizadas. No
muy distinto de este método en su unificacién
entre motivos formales, elementos constructi-
vos y esquemas generales es el Architektonisches
Skizzenbuch, también de procedencia alemana.
La Enciclopedie de architecture de Caillat, que ya
habia aportado un titulo al inventario recoge
una mezcla de informacién histérica, académi-
cay administrativa que explica en cierto modo
la complejidad de la situacién de la época (Fi-

gura 2).
6.4 OBRAS NACIONALES

Los trabajos esparfioles aportan una corrien-
te iniciada por la Academia unos afios antes,
encontrandose en la coleccién las obras de
Caveda (1848) y Ce4an Bermudez (1800) so-
brelahistoria dela arquitectura ylos artistas
propios, ademés de dos ejemplares de los le-
vantamientos de las antigiedades arabes rea-
lizadas por Hermosilla, Arnal y Villanueva
entre otros®®. Estos trabajos se unen a varias
obras extranjeras sobre el patrimonio nacio-
nal, dos copias delos trabajos del inglés Owen
Jones (1842) sobre la Alhambra, entendidos
como suministro de motivos para el gusto
oriental de la arquitectura del XIX en las is-
las, junto con los cuatro tomos del Voyage del

50 En el inventario una entrada corresponde a Lozano y
otra a Villanueva. Sin entrada actual en la biblioteca de la
ETSAM.

Marqués de Laborde (1806)°, que se encuen-
tra entre la aproximacién geografica provin-
cial y la visién arqueoldgica. En este dmbito
del romanticismo, los “Recuerdos y bellezas”
de Parcerisa®? aportan un conjunto de impre-
siones publicadas en estampas de manera
sucesiva a lo largo de varios afios. También
aparecen unas cartas de Gaspar Melchor de
Jovellanos (1811)%, alejadas aparentemente
de una aplicacién inmediata ala arquitectura.
Destaca sin embargo la ausencia de algunas
obras como las “Noticias de los Arquitectos”
de Llaguno y Cean o los viajes de Ponz. Como
enlace con la Academia se encuentra el “Dic-
cionario de Arquitectura Civil” de Benito
Bails, singular herencia de su extensa obra en
el inventario. Integrado en las mencionadas
referencias tipoldgicas, se encuentra un tra-
tado de prisiones de Marcial Antonio Lépez
(1832), también referido alos Estados Unidos
y con la misma matriz utilitaria. Finalmen-
te, como documento directamente vinculado
con la ensefianza, debe destacarse el libro de
arquitectura de Juan Miguel de Inclan Valdés
(1847)*, obra que muestra una continuidad

51 Referidos cuatro tomos en el inventario original, en la
actualidad siete copias en el catalogo de la Biblioteca, lo que
indica su amplio recorrido dentro de la libreria.

52 Parcerisa, Francisco Javier. Recuerdos y bellezas de Espa-
fia. Seis tomos en el inventario original. Enla actualidad los
volimenes de Catalufia de 1839 y Granada de 1850.

53 En una segunda entrada del catdlogo se incluyen las
“notas y los apéndices”. No se encuentra actualmente en
el inventario.

54 En la actualidad no se encuentra en el catalogo. Si se
encuentran los Apuntes para la historia de la arquitectura y
observaciones sobre la que se distingue con la denominacion de
gotica, del afio 1833, en la que realiza una aproximacién
desde la herencia histérica que da lugar al estilo. Ademas,
como precedente en el inventario de 1857 se encuentra un
Tratado de aritmética 'y geometria de dibujantes que publica la
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con las fuentes romanas tanto en los princi-
pios tedricos vitruvianos como en el uso de
los 6rdenes, lo que puede dar idea de algunos
intereses docentes en ese momento.

7. CONCLUSIONES

Como resultado del trabajo realizado se han
encontrado una serie de temas fundamentales
de una nueva disciplina que reunia el caracter
de arte, ciencia e industria®. Debe recordarse
que la nueva escuela se encontraba con la au-
sencia de un tratado general que unificara los
nuevos requerimientos en una obra tnica®, lo
que llevé a un aumento de las publicaciones en
un repertorio documental con algunas de las

caracteristicas siguientes:

- El estudio del patrimonio como mé-
todo de referencia de composicién, con la
arqueologia como técnica de obtencién de
hechos histéricos y suministro de diferentes
motivos formales, estableciendo una cierta
continuidad en las fuentes de la Roma clasi-
cay moderna, que, si anteriormente tenian a
la Stamperia de los Rossi como fuente funda-
mental, cuenta ahora con el método cientifico
de Luigi Canina o las obras de Piranesi como
referencias del proyecto y la composicién.
Igualmente se han encontrado entradas de
autores de gran importancia en la ensefian-

Real Academia de San Fernando para uso de sus discipulos, or-
denado por el arquitecto Juan Manuel de Incldn Valdés de 1826,
sin presencia actual en el catalogo.

55 Como manifiesta Miguel Aguado en su Plan de un curso de
teoria general de la Arquitectura (Prieto 2004, 363)

56 (Prieto 2004, 28).
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za posterior, como Viollet-le-Duc®’, escogido
afios después como autor de referencia.

- Se encuentra un cambio en el enfo-
que del proyecto, apareciendo los estudios
tipoldgicos en programas concretos como las
prisiones y los teatros, con la referencia esta-
dounidense en el primer caso y francesa en el
segundo. La teoria ha mostrado una combina-
cién de fuentes, desde el repaso de los estilos
histéricos a la estética idealista relacionada
con el romanticismo, ademas de un fondo de
textos fundados en los principios Beaux-arts.
Emergen también los repertorios de proyec-
tos contemporaneos de origen francés, a los
que se suman las monografias dedicadas aun
Unico arquitecto, con agrupaciones temdticas
de diversa procedencia.

- La vivienda ha mostrado principios
de gran interés, desde la cuestién de la natu-
raleza en forma de casas de campo a los re-
pertorios de viviendas urbanas. Estos nuevos
programas residenciales mantienen la refe-
rencia alos motivos histéricos como medio de
composicién arquitecténica, un sistema con-
junto que se puede encontrar en las primeras
manzanas de nuestro de Barrio de Salaman-
ca, que combinan los jardines interiores y los
sistemas formales clasicos con los programas
residenciales de la nueva burguesia urbana.

- Las publicaciones periédicas apare-
cen en el inventario como novedad, con el
fomento y la industria como protagonistas

57 Real Orden de 31 de agosto de 1864 publicaba los tex-
tos “designados por el Real Consejo de Instruccién publica
para que sirvan de texto durante los afios escolares de 1864
21867 enlasegunda ensefianza, Facultades y Escuelas su-
periores y profesionales”, aplicados a la ensefianza de la
arquitectura: Libros en los que se puede apreciar el alto
componente técnico y como tnico texto de composicién
la referencia a Viollet-le-Duc y el Tratado de Arquitectura
de Reynaud.
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de varios titulos. En el &mbito del proyecto
los contenidos coinciden con los intereses ge-
nerales de los fondos, con un enfoque patri-
monial fundamentalmente de origen francés
desarrollado por articulos, y una serie de pu-
blicaciones alemanas concebidas como reper-
torios de proyectos.

- La técnica editorial ha mostrado no-
vedosas soluciones técnicas, como es el uso
de la cromolitografia en diversas obras como
la Alhambra de Owen Jones, ademas de la
aparicién de la fotografia en estudios sobre
oriente, en concreto en la arquitectura egip-
cia, lo cual nos habla de una relacién entre
avance editorial y modos de difusién de las
fuentes histéricas.

- En cuanto a las obras sobre Espana,
destaca la limitacién de la Academia como
fuente de recursos arquitecténicos y patri-
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Master en teoria e historia de la arquitectura enla ETSAM en el afio 2014. Estudios de Doctorado
enla ETSAM desde 2017 hasta 2022 en el programa de Patrimonio Arquitecténico. Profesor visi-
tante en la Universidad Rey Juan Carlos desde el afio 2016. Asignaturas de Proyectos II, Comuni-
cacién Grafica, Arquitectura efimera en el grado en fundamentos de la arquitectura, junto con el
Taller de Gesti6n en el Master habilitante.
Profesor de asignaturas del grado de Bellas artes y Disefio Integral y Gestién de la Imagen en la
misma universidad. 2014-2016. Investigacién con varias ponencias en congresos de Patrimonio e
innovacién docente en el drea de Proyectos, Comunicacién gréfica, Arquitectura efimera y Com-

posicién.
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RESUMEN

La proliferaciéon delas redes sociales ha supues-
to un cambio radical en las formas y modos de
comunicacién de las artes y la arquitectura en
particular. La autoedicién digital de imagenes
planteada por muchas de estas plataformas
supone un replanteamiento en la experimen-
tacién estética contemporanea donde los limi-
tes entre autor y espectador se diluyen en una
amalgama exponencial de informacién recom-
binada y retocada cuyo tnico patrén posible es
el dominio de lo expresivo, lo sentimental fren-
te alo representativo, dictado en este enjambre
digital porla dictadura del like como argumento
validador dentro de unalégica consumista pro-
pia del capitalismo tardio. Desde esta perspec-
tiva, la afectacién al proyecto como futurible
conceptual se aplana en una des-composicion
insustancial y horizontal de imdgenes que des-

truye cualquier organizacién plausible. La idea

generadora se traslada del todo a las partes,
ahora convertidas en un collage de encuadres
retocado como uUnica estructura configuradora
de la obra legitimado por el consumo compul-
sivo individualizado. De un modo inconsciente
se infiere en un espacio virtual en construc-
cién, ambito de todo lo posible e imaginado,
cuyas reglas de juego paraddjicamente nacen
precisamente de la negacién de las mismas.
Una unidad fragmentada que deja entrever las
multiples capas de una metarrealidad a la que
estamos convocados. Como indica Roy Ascott,
“re-pensar las posibilidades de la arquitectu-
ra de los nuevos mundos” (Ascott, R: 1994) es
construir un futuro que por abierto e impre-
decible no debemos olvidar que también sigue
siendo manipulable.

Palabras clave: auto-ediciéon digital, redes
sociales, ciberespacio, arquitectura-virtual,

metarrealidad.
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ABSTRACT

The proliferation of social networks has led
to a radical change in the forms and modes of
communication in the arts and architecture in
particular. The digital self-publishing of ima-
ges proposed by many of these platforms repre-
sents a rethinking of contemporary aesthetic
experimentation where the limits between
author and viewer are diluted in an exponential
amalgamation of recombined and retouched
information whose only possible pattern is the
domain of the expressive, the sentimental. aga-
inst the representative, dictated in this digital
swarm by the dictatorship of the like as a vali-
dating argument within a consumerist logic ty-
pical of late capitalism. From this perspective,
the affectation of the project as a conceptual
future is flattened in an insubstantial and ho-
rizontal decomposition of images that destroys
any plausible organization. The generating idea
is transferred from the whole to the parts, now
turned into a collage of retouched frames as the
only configuring structure of the work legitimi-
zed by individualized compulsive consumption.
In an unconscious way, it is inferred in a virtual
space under construction, a field of everything
possible and imagined, whose rules of the game
paradoxically arise precisely from their denial.
A fragmented unit that reveals the multiple la-
yers of a metareality to which we are summo-
ned. As Roy Ascott indicates, “re-thinking the
possibilities of the architecture of new worlds”
(Ascott, R: 1994) is to build a future that, open
and unpredictable, we must not forget that it
also continues to be manipulable.

Key words: digital self-editing, social net-
works, cyberspace, virtual-architecture,

metareality.
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RESUMO

A proliferacido das redes sociais levou a uma
mudanca radical nas formas e modos de co-
munica¢do nas artes e na arquitetura em par-
ticular. A autopublicacdo digital de imagens
proposta por muitas destas plataformas repre-
senta um repensar da experimentac¢io estética
contemporinea onde os limites entre autor e
espectador se diluem numa amadlgama expo-
nencial de informacio recombinada e retocada
cujo tnico padrio possivel é o dominio do ex-
pressivo, o sentimental contra o representati-
vo, ditada neste enxame digital pela ditadura
do semelhante como argumento validador den-
tro de uma légica consumista tipica do capita-
lismo tardio. Nessa perspectiva, a afetacio do
projeto como futuro conceitual é achatada em
uma decomposi¢cio insubstancial e horizontal
de imagens que destréi qualquer organizagio
plausivel. A ideia geradora é transferida do
todo para as partes, agora transformadas numa
colagem de molduras retocadas como unica es-
trutura configuradora da obra legitimada pelo
consumo compulsivo individualizado. De for-
ma inconsciente, infere-se num espago virtual
em construgdo, campo de tudo o que é possivel
e imaginado, cujas regras do jogo surgem para-
doxalmente precisamente da sua negacio. Uma
unidade fragmentada que revela as multiplas
camadas de uma metarrealidade a que somos
convocados. Como indica Roy Ascott, “repensar
as possibilidades da arquitetura de novos mun-
dos” (Ascott, R: 1994) é construir um futuro
que, aberto e imprevisivel, nio podemos es-
quecer que também continua a ser manipulavel.
Palavras-chave: autopublicacio digital, re-
des sociais, ciberespaco, arquitetura-virtual,

meta-realidade.
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1. #INTRODUCCION

Decia Ai Weiwei en una entrevista realizada
para la revista digital Ethics que “internet ha
cambiado drasticamente c6mo se comporta y
piensa la gente.” Quizds resulte excesiva esta
afirmacién, pero no tanto si atendemos al tiem-
po cada vez mayor que interactuamos en ese
universo. En tan solo una década, “lo digital” y
por extensién las redes sociales que lo pueblan,
han supuesto una revolucién sin precedentes en
el acceso y produccién de informacién en todos
los campos del conocimiento entre lo que se in-
cluye la arquitectura. Un amplio espectro de la
poblacién, més alla de los circulos profesionales
habituales, ademds de receptores de contenidos,
han visto colmado su deseo de ser participes de
la cultura a través de la transmisién personal
de imégenes y videos subidos con sus propios
moviles. Solo en el afio 2020, Instagram, con-
sigui6 la cifra nada despreciable de mas de mil
millones de usuarios activos en un mes y en la
actualidad se sabe que este namero se ha dupli-
cado. No es muy dificil pensar que esta ingente
cantidad de informacién esta transformando,
no solo el conocimiento que se tiene de la ar-
quitectura, sino su propio quehacer y las reglas
del juego compositivo que la configuran. En el
fondo de este asunto subyace la influencia his-
térica de la edicién en la propia produccién de
la arquitectura, o méas aun, la caracterizacién
de un modo de proyectar supeditado a una es-
trategia de manejo de contenidos, horizontal,

transversal, no jerarquizado como el que se da

1 Esta entrevista se encuentra incluida en el articulo
que Fernando Gémez Echeverri dedica al “impacto de lo
digital en la cultura y el arte” Disponible en https://ethic.
es/2022/02/internet-ha-cambiado-drasticamente-como-
se-comporta-y-piensa-la-gente-ai-weiwei/
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en las “social media” digitales. Un espacio vir-
tual carente de reglas predeterminadas al albur
de un ente global lleno de singularidades, que
algunos llaman enjambre digital, dominado por
lo sentimental como unica guia procesal en la
evolucién de los contenidos. Un recorrido no
exhaustivo por este fenémeno nos puede dar
una pista del camino que tomara indefectible-
mente la arquitectura en los préximos afos y
sobre todo, las claves de la asimilacién de una
realidad virtual latente que se manifiesta entre
las costuras de este entramado de imagenes.

2. #AUTOEDICION

“,Cémo cambiarian los proyectos, las inter-
venciones y las construcciones arquitecténicas
si fueran examinadas a través de la lente de la
edicién?” (Alvarez 2018, 96). Con esta pregunta
finalizaba Paula Alvarez su articulo “La edicién
en arquitectura: cultura de la edicién vs. cul-
tura del libro”, dejando abierta la posibilidad
de una taxonomia de lo arquitecténico desde
los modos y estrategias que la edicién repor-
ta en la propia concepcién de la arquitectura.
Desde la invencién de la imprenta, y con ello,
la difusién popular del libro en un formato
manejable, los adelantos en la tecnologia de la
edicién han influido de una manera directa en
la propia cultura transmitida. En la arquitec-
tura, donde la imagen cobra mayor relevancia,
la mejora en la definicién de estos contenidos
gréficos supuso una transformacién profunda
de su conocimiento motivado por su mayor di-
fusion a nivel social al margen de las elites. En
el Renacimiento, con la aparicién de la xilogra-
fia, se garantizaba la suficiente calidad en las

reproducciones y en el numero de las imagenes
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impresas que se podia realizar. Mario Carpo, en
Larchitettura dell’eta della stampa (La arquitectu-
ra en la era de la imprenta), recoge esta evolucién
en dos de los tratados que cambiaron la visién
de la arquitectura de ese momento: De re Aedi-
ficatoria (1.450) de Alberti y la Regole generali
di architettura, también conocido como Libro IV
de 1.537 de Serlio. El primero, compuesto solo
de textos excluyendo conscientemente la reali-
zacién de ningun dibujo, en parte por laslimita-
ciones técnicas de sureproduccién?; el segundo,
“con imdagenes impresas, es decir, informacién
cuantitativa precisa (o datos, como diriamos
hoy) que podia ser registrada y transmitida en
un formato visual confiable.” Y con ello, una
“estandarizacién visual” de reproduccién mi-
meética entre lo publicado y lo construido que
ha perdurado hasta el siglo XX. La aparicién de
la fotografia a principios de este siglo, afianzé
esta hegemonia de la imagen, pero limito a su
vez el margen de manipulacién de lo expuesto.
Tuvo que venir el fotomontaje, el collage, para
movilizar el repertorio visual vacante. Un fe-
némeno como las revistas de arquitectura, con
su mezcla de manifiesto y experimentaciéon
grafica, recrearon y dominaron el panorama
de las vanguardias europeas lo que supuso una
codificacién de lo expuesto que influy6 notable-
mente en la difusién y definicién de lo que fue
la Modernidad. Una Modernidad con episodios
donde el mito y la realidad se confundian de
una manera fortuita como fue el caso del Pabe-
1I6n de Barcelona, descrito por Jonathan Hill

en “Iconic Pictures” dentro del libro compilado

2 Carpo, M. 2003. La arquitectura en la era de la imprenta.
Madrid: Catedra, p. 9. Se lanza la hipétesis de que Alber-
ti era conocedor de la imposibilidad de una reproduccién
exacta de cualquier dibujo y se autoimpuso la premisa de
un tratado solo escrito.

por Kester Rattenbury, This is not architecture.®
En él se pone de manifiesto la importancia de
las representacién sobre la propia arquitectu-
ra llegando al extremo de confundir la una por
la otra. Una parte fundamental del repertorio
formal de la incipiente arquitectura moderna
fue conocido durante més de medio siglo solo
a través de 16 fotografias® realizadas durante
la Exposicién Internacional a esta obra funda-
mental de Mies van der Rohe, el cual a su vez
las manipulé y las tutelé siendo “las tnicas
imdagenes que aprobé que se imprimieran”™ lle-
gando a ser el unico material de proyecto que
adquiria de este modo su equivalencia con la
obra material. Mas aun, Juan Pablo Bonta® nos
indica que la condicién de icono de la arquitec-
tura modernalo alcanzé afios después de haber
sido desmantelada la obra, asumiendo este rol
solo por aquellas imagenes sin ningun respaldo
fisico que lo sustentara. Y a lo mejor en parte
fue por eso. Con el tiempo ejemplos de esta le-
gitimacién “solo desde la imagenes” no ha he-
cho mas que aumentar como es el caso de las
arquitecturas radicales de los afios 60 y 70 que
aprovecharon la difusién popular de un forma-
to asequible como fueron las pequefias revistas

para reconocerse como alternativa critica de lo

3 This is Not Architecture reine a una serie de escritores
de distintas disciplinas (periodistas, historiadores,
disefiadores de videojuegos, cineastas y arquitectos)
para dialogar sobre el argumento de la influencia de las
representaciones en la definicién de la arquitectura.

4 Las fotos més conocidas fueron realizadas por la agencia
oficial Berliner-Bild-Bericht para el gobierno aleman.

5 Dodds, G. 2005. Body in Pieces: Desiring the Barcelona Pa-
vilion. London: Routledge. p. 171.

6 Bonta, Juan P. 1975. Anatomia de la interpretacion en arqui-
tectura. Resefia semidtica de la critica del Pabellon de Barcelona
de Mies van der Rohe. Barcelona: Gustavo Gili.

ASTRAGALO N° 31 | Abril, April, Abril 2023 | article | ISSN 2469-0503



establecido como indica Beatriz Colomina en su
libro “Clip/Stamp/Fold” (Cortar, sellar, doblar).

Lo cierto es que la figura del editor, como
indica Alvarez, ha condicionado no solo el co-
nocimiento de la arquitectura sino, realizando
el camino inverso, los modos de proyectar pre-
sentes y futuros. Si esto fue asi en un contexto
de divisién del trabajo, donde la produccién, el
disefio, la distribucién y comercializacién edi-
torial y su recepcién estaba en manos de dis-
tintos agentes, que se puede esperar cuando
esta segregacion ha vuelto a eliminarse por el
concurso de los medios digitales. El prosumidor’,
término actual en el cual productor, editor y
consumidor recaen en la misma persona, nos
retrotrae al principio, en los albores del naci-
miento del libro, cuando este nivel autodidacta
se hacia extensivo a todos los procesos creati-
vos, pero ahora con la salvedad de ver reducida
la carga intelectual del material producido sus-
tituido por una recombinacién de informacién
prestada. La prioridad se centra actualmente
en esta autoedicién. Y la misma conlleva la eli-
minacién dela intermediacién, de la mediacién
que conferian los medios tradicionales en su pa-
pel de filtro aglutinador de los debates. Paradé-
jicamente, los medios digitales suponen ahora
desmediacion® (Chul-Han 2014, 23), y con ello,

7 En 1972, Marshall McLuhan y Barrington Nevitt
sugirieron, en su libro Take Today (p. 4), que con la
tecnologia electrénica el consumidor podria llegar a ser un
productor al mismo tiempo.8 En el libro de The Third Wave
(La tercera ola, 1980), el futurélogo Alvin Toffler acufi6 el
término “prosumidor”. Wikipedia.

8 “Medios como blogs, Twitter o Facebook liquidan la me-
diacién de la comunicacién, la desmediatizan. La actual
sociedad de la opinién y la informacién descansa en esta
comunicacién desmediatizada. Cada uno produce y envia
informacién. Esta desmediatizacién de la comunicacién
hace que los periodistas, estos representantes en tiempos
elitistas, estos hacedores de opinién —es mas, sacerdotes

https://dx.doi.org/10.12795/astragalo.2023.i31.04
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un menor riesgo de manipulacién en el men-
saje que sin embargo la realidad tozudamente
desmiente. La razén de ello sea quizds mucho
més profunda que el mero intercambio ludico
de informacién entre usuarios y tiene mucho
mads que ver con los mecanismos de defensa de
un capitalismo tardio’, que se inmuniza en esta
masa de hiperindividualistas® que se ven au-
torrealizados en “el hedonismo,... el énfasis en
lo relacional y psicolégico,..., y el cultivo de la
autonomia individual” (Lipovetsky 2001, 15).
Una prueba de ello es el “selfie”, la insercién
de la propia imagen como recurso explicito de
su autoria. Asistimos asi a una segunda vuel-
ta de tuerca del individualismo que, si en un
inicio, sirvié de base para el desarrollo de las
sociedades democraticas modernas (Dumont,
1987), ahora en su hipertrofia, supone de facto
su aniquilamiento hacia una homogeneidad en
los comportamientos marcados por modas don-
de como apunta Neil Leach, da como resultado
una cultura de consumo sin sentido, donde no
hay posibilidad de un discurso significativo. La
libertad ganada sin intermediarios se convier-
te asi en un espejismo de posibilidades donde
cada uno cree ser mediador activo autofiltrando
la informacién que manipula. Sin embargo, esa
quimera de control del proceso sucumbe en las
propias herramientas que lo posibilitan “adop-
tando las férmulas de ocio elaboradas por las

de la opinién—, parezcan superfluos y anacrénicos. Este
medio digital liquida toda clase sacerdotal.”

9 Y su capacidad abarcante como “forma de vida total”
como diagnosticard Harvey. Ver Minguet Medina, Jorge
(Aspectos de) la arquitectura después de Bretton Woods. Sevi-
1la: Universidad de Sevilla, 2017.

10 Término empleado por Lipovetsky en un articulo titula-
do “La postmodernidad a debate” (2001).
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1 como en la

organizaciones especializadas”
actualidad son Google, Microsoft o Facebook.
Porque si hay algo que hace atractivo este for-
mato es precisamente esa apariencia de liber-
tad absoluta “la facilidad y variedad que hay ala
hora de aplicar filtros alas imagenes, de manera
que se puedan generar resultados muy atracti-
vos a nivel visual.”*? Un atractivo que cada vez
mas se autoimpone por la inercia de las modas,
loirreflexivo de las tendencias. Que de un modo
inconsciente transforma la realidad arrastran-
do a la propia arquitectura. O al menos una
parte de ella. Un ejemplo, “el buque de Thomas
Heatherwick. Disefiado sobre la idea de encon-
trar los elementos por excelencia que fomenta-
sen su fotogenia. Vessel, es simplemente una de
las muchas estructuras “instagrameables” que
atraen likes, y revalorizan, a través de este in-
terés, esa zona de la ciudad.”*®

Y no es una excepcién sino la regla de lo
que nos espera. La inmensa mayoria de los es-
tudios de arquitectura relevantes: OMA, ZHA,
FOA... estan en estas redes y asumen el juego
que se les propone. En ese sentido es elocuente
el papel de “influencers” que asumen de una ar-
quitectura que a través de sus textos redactados

por sus maximas figuras legitiman los valores

11 Lipovetsky, G. 2000. La era del vacio. Barcelona: Ana-
grama, p.107-108.

12 https://metricool.com/es/que-es-instagram/

13 Rodriguez del Amo, Arturo. “La Arquitectura de Ins-
tagram”. COSAS de ARQUITECTOS. REVISTA DIGITAL DE
ARQUITECTURA ON LINE. Disponible en https://www.
cosasdearquitectos.com/2020/05/la-arquitectura-de-
instagram/

14 Foreign Office Architect (FOA): Alejandro Zaera-Polo y
Farshid Moussavi; Zaha Hadid Architects (ZHA); Office for
Metropolitan Architecture (OMA): Rem Koolhaas y Patrik
Schumacher.

capitalistas de tendencia neoliberal™ (Spencer,
2016) que luego se traduce en la produccién de
las obras més mediéticas dentro del panorama
arquitecténico reciente. Como diria Baudrillard
la Unica estrategia efectiva que nos queda en el
presente es la seduccién.’ Y esto lo aleja del
plano de la razén trasladando su justificacién
estética al puro sentimiento, al agrado genera-
lizado de un autoconsumo complaciente. “Nos
alimentaremos de imagenes visuales y auditi-
vas que nazcan y se desvanezcan al menor ges-
to” (Valery, 1928. Ed. 1999: 131-132). En una
inmediatez acelerada.

3. #SENTIMIENTAL

“Quiza habria que mirar eso de “la estéticadela
decoracion”y “la estética de la expresion,” Luis
Angel de Benito plantea, con este comentario
extraido de la esfera musical, la diferencia de
justificar el cambio que, a lo largo de los siglos,
por razones compositivas, supuso un aumento
de la disonancia, como planteaba Schénberg,
frente a la necesidad de comunicabilidad de los
sentimientos al margen de las estructuras for-
males establecidas como argumentaba Hauser.
De hecho, este tltimo sobre las transformacio-

nes de la musica moderna, indicaba lo siguiente:

15 Spencer, D. The architecture of neoliberalism: how contem-
porary architecture became an instrument of control and com-
pliance. London: Bloomsbury, 2016.

16 Perliani, Erica, “El juego de la seduccién (en torno a
Baudrillard)” Universidad de Buenos Aires. Disponible en
https://www.lacavernadeplaton.com/articulosbis/seduc-
cion1314.htm#_ftnref40. Baudrillard, J. (1981) De la se-
duccién. Madrid: Catedra.

17 La cita es del programa de RNE, Musica y significado,
titulado “Una teoria dela evolucién”. Disponible en https://
www.rtve.es/play/audios/musica-y-significado/teoria-evo-
lucion-01-10-22/6704593/
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“La «dramdtica» técnica expresiva, ten-
dente a un sugestivo efecto final, tiene
sobre todo su explicacion en el hecho de
que el compositor se encontraba situado
frente a un publico cuya atencién tenia
que despertar y cautivar con medios mds
efectivos que losusados para el publico an-
terior. Simplemente por miedo a perder el
contacto con sus oyentes desarrollaba la
composicién musical en una serie de im-
pulsos constantemente nuevos y ascendia
de unaintensidad expresivaa otra” (Hau-
ser 1975,415)

Algo que en lo visual va en paralelo, como vuel-
ve a apuntar Leach, “por la creciente obsesién
delos arquitectos por las imagenes y por su pro-
duccién en detrimento de su disciplina.” (Leach
2001, 10) 4Y cuanto de amplificado supone la
autoedicién digital de esta arquitectura a través
de unas redes dvidas de estimulos? ;No esta-
mos acaso ante una arquitectura profundamen-
te emotiva, entendida esta como antagénica a
cualquier reflexién compositiva académica? Se
usa todo el repertorio de un modo indiscrimi-
nado y aleatorio con el tnico afdn de buscar el
efecto escondido en las connotaciones simbé-
licas que todavia estos atesoran. Por otro lado,
nada diferente de lo que hace siglos hacia Alber-
tial componer sus fachadas para iglesias inaca-
badas utilizando para ello elementos clasicos
(columnas, frontones) de una herencia romana
redescubierta y nuevamente valorada. Pero
hay un matiz fundamental que los diferencia
sustancialmente del montaje visual actual: la
imagen en si y no su finalidad en el objeto ar-
quitecténico como base de toda la composicion.
Los bocetos, las maquetas, los trabajos previos,
que histéricamente se han utilizado son pro-

yecciones intelectuales de una arquitectura
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construida en su fisicidad que ahora en este
multiverso digital se ha debilitado. Es cierto
que como apunta Mantzou®® todo c6digo digital
es totalmente manipulable, flexible, maleable, y
esto supone una ventaja en la simbiosis perfec-
ta con los impulsos afectivos retroalimentados.
Pero también lo eslainclinacién a un modelo de
colectividad de individuales. De un “enjambre
digital” como conglomerado de individuos ais-
lados. Cuando uno mira los infinitos hastag que
pueblan Instagram o cualquiera otra red social,
no estamos ante mera informacién de un cono-
cimiento posterior sobre lo alli expuesto sino
ante una finalidad de lo que se ofrece. La arqui-
tectura son esas imégenes, no sus representa-
ciones por la sencilla razén de haber eliminado
esta vinculacién a cambio de una expresividad
maéxima. Llegar a los sentimientos de la gente,
sorprenderla, causar sensaciones inmediatas
e intensas.

No obstante, como indica Clive Bell,
toda obra de arte por el mero hecho de ser-
lo posee un significado, aunque este sea (in)
significante como rebate Collingwood."
No se niega su doble naturaleza, pero si, la
preponderancia de una sobre otra. Las fa-
ses consolidadas de un estilo determinado
siempre se han caracterizado por una hege-
monia de la representacién sobre la expre-
si6n.?° En cualquiera de los casos, la razén

18 Marcos Alba, Carlos L. 2009 “Espacio Material: la
arquitectura como extensién topoldgica”. Tesis doctoral.
ETSAM. p.587. Haciendo referencia a: Mantzou, Polyxeniy
Bitsikas, Xenofon, “Proyectar en la era del cédigo digital”,
Actas Congreso Internacional EGAXII, Madrid. 2008. p.489.

19 El debate entre la forma significativa de Clive Bell (for-
malismo) y el expresivismo de Collingwood como expresion
de una emocién. El artista experimenta cierto sentimiento
y no sabe bien qué es.

20 Asi en el marco de las artes visuales (pintura, escul-
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‘. traza_arquitectura

’ traza_arquitectura Colegio KW. Sesefia (Toledo)

sem

Fig. 1 Colegio KW. Toledo. © TRAZArquitectura
(instagram). Disponible en https://www.instagram.com/
traza_arquitectura/

de los argumentos que la hicieron posible
no estd al margen de la emocién que uno
experimenta ante una obra pictérica o ar-
quitectdnica de estos periodos. Hay pocos
recursos emotivos, pues su legitimacion se
sustenta en los principios compositivos que
lo confirman. Muy distinto, sin embargo, es
esa revision de lo “clasico”?, de lo canénico,

tura y arquitectura), el Alto Renacimiento de Bramante o
el Barroco Frances de Versalles, suponen el culmen de la
manifestaciéon de una idea de orden y por lo tanto de una
construccién a través del intelecto. Algo similar podia darse
en la Modernidad pictérica, o arquitecténica de principios
del siglo XX.

21 Por ejemplo, del Estilo Internacional, o como fuela reac-
cién manierista de la Roma del dieciséis, o del regionalismo
critico escandinavo de los afios sesenta.
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donde se introduce, de un modo consciente
un componente expresivo, transgresor, pro-
fundamente comunicativo, que lo aleja de la
purarazén argumentativa. El propio Barroco
como culminacién de ese trayecto fue prueba
de ello. El Postmodernismo de los ochenta,
también. De hecho, la etapa actual se adivina
como una decantacién expresiva de final de
ciclo gestada en la novedad de renunciar al
proceso lineal de otros momentos de la his-
toria. Desde esta perspectiva lo virtual apa-
rece en un contexto de crisis del paradigma
establecido a través por cierto de una hiper-
trofia de su esencia visual. Si en el Barroco la
expresividad en el arte tenia una finalidad:
en Roma, poner de manifiesto el poder papal,
en Paris, larealeza; y en el arte moderno, una
nueva sociedad, o la aspiracién a ella; en la
actualidad, ;Cudl es su pretensién? En Demo-
cracia Sentimental, Manuel Arias nos da una
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pista alindicar que la sociedad de hoy tiende
“hacia un movimiento de introversién agre-
siva dominado por las emociones antes que
por la razén” (2016, 20) Siguiendo el simil,
podiamos denominar a esta arquitectura
como sentimental si nos atenemos a lo que
indica Villacanas, “el lazo social es de indole
sentimental” (2016: 15-16). Un sucedaneo de
las legitimas experiencias estéticas en otros
momentos auspiciadas por un corpus tedri-
co unificador ahora convertido en una suer-
te de esteticismo efectista de gran impacto
inicial pero poco recorrido posterior. Como
afirma Hans Belting en su antropologia de
la imagen, estas “nunca son lo que afirman
ser, copias de la realidad, aunque acaso lo que
copian es una idea de realidad. Recuerdan los

https://dx.doi.org/10.12795/astragalo.2023.i31.04

Fig. 2 Preston Scott Cohen, Deformation of Symmetry 1,
1993. Pencil on paper. © Metropolis. February 12, 2018.
Zachary Edelson.

contenidos de las creencias y las modas de
pensamiento” (2007,136-137). Volviendo a
Baudrillard, lo real desaparece, se disuelve
en sus representaciones, como un simulacro
“que es generado por los modelos de algo real
sin origen ni realidad: lo hiperreal” (Baudri-
llard, 1987: 9). Una incredulidad como credo
dentro de un pensamiento atomizado por
infinidad de imagenes. Una estética descom-
puesta por saturacién, donde se invierte el
proceso de transformacién. Ahora el cambio
se hara primero desde la emotividad y no
desde la representacién dado que esta carece
de significado.
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4. #ESTETICAS DE DES-COMPOSICION

“Componer es poner algo con algo” (Cervera
2018, 94) de un modo racional y ordenado. La
razon de ello la podemos encontrar en esos pe-
riodos donde la representacién y la busqueda
de la belleza se da en un plano intelectual y no

122, Por lo tanto, lo emotivo descom-

sensoria
pone. O sin ser tan categérico, tiende hacia la
descomposicién sin llegar nunca al limite en un

orden fragil®

que posibilita el cambio. O quizas
si en lo que al presente se refiere. El cuestiona-
miento de los sistemas de transferencia entre
lo editado ylo construido desarrollado durante
el Renacimiento y asentado en el libro impreso,
ha sido dinamitado por completo por Internet
y las redes sociales. “La descomposicién de este
paradigma”? ha hecho posible habilitar un or-
den del desorden, la legitimacién del accidente,
de lo anecdético y singular como mecanizable
y producible (Carpo 2017, 45) Descomponer en
este caso es también una forma de composicién.
De ahi la existencia del guion como formula
abierta. Una vuelta de lo artesanal ahora desde
lo postindustrial de la mano de la computacién
acentuado por el propio acceso por parte de los
usuarios a los c6digos generativos. Porque una

caracteristica fundamental a tener en cuenta es

22 Cervera Sarda, 2018. R. Espacio y Tiempo en la
Composicién Arquitecténica. Madrid: Editorial Munilla-
Leria.

23 Término acufiado por Joaquim Espafiol en su libro El
orden fragil de la arquitectura: 9 (Arquithesis) para poner en
evidencia la evolucién de la arquitectura hacia ese limite
de incertidumbre.

24 Ascenso y caida de los paradigmas visuales: Una entre-
vista con Mario Carpo. Realizada por Stephannie Fell Con-
treras en The Bartlett School of Architecture (10 de marzo,
2020) y a través de Zoom (14 de abril, 2020). Publicada enla
Revista Materia Arquitectura n® 20. Diciembre 2020. p 16.
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la decantacién actual hacia los dispositivos tec-
noldgicos méviles frente a otros formatos que
de un modo transversal inciden en cualquier
proceso de edicién y produccién. El manejo
compulsivo, muchas veces mezclado con otras
utilidades, chats, foros, mantiene ese sensacién
de control a todas las escalas en una “perversa
dictadura del like y del saténico algoritmo.”*
Esta proliferacién de lo “moévil” ha cambiado
nuestra percepcion de la realidad de un modo
mucho més profundo de lo que habia ocurrido
con otras herramientas 