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Imagen de la cubierta (Imagen 1)

Capilla San Bernardo en La Playosa Nicolas Campodoénico 2015

Recurrir a modos tradicionales de construccion vernacular (como la antigua téc-
nica de ereccioén de hornos ladrilleros) usando cerdmicos en desuso puede significar al
mismo tiempo, un ejercicio de destreza a la mano de saberes artesanales en curso de
desaparicion, pero asimismo, una manera de procurar una producciéon de un recinto
espacial emergente de un concepto de frugalidad y economia ambiental, pero que la vez
opera dando la posibilidad —aun en su radical minimalismo al modo de las conocidad
capillas zen de Ando- de provocar una intensa resonancia por ejemplo alrededor de la
cruz virtual que produce de manera mutante, la sombra solar. Una racionalidad que en-
laza prudentes saberes arcaicos con ejercicios de maxima contemporaneidad, también
en la direccion de las sapientes ensenanzas de proyectistas potentes y esenciales como
Zumthor.

Fuente: Archivo Campodénico. Cortesia del autor

Imagen al inicio del Capitulo 1 (Imagen 2)
A77 We can xalant
Fuente: http:// images.adsttc.com

Imagen al inicio del Capitulo 2 (Imagen 3)
Lathi, Finlandia. Premio Green City UE 2021
Fuente: https://ciudadsostenible. eu

Imagen al inicio del Capitulo 3 (Imagen 4)
Paseo Castelleti en Tigre
Fuente:https://www.zonanorteambiental

Imagen al inicio del Capitulo 4 (Imagen 5)

Fermin Beretervide Casa Colectiva Las Flores 1919
Fuente: https://www.icasas.com
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PROLOGO

RAZON SUSTENTABLE EN
ARQUITECTURA Y URBANISMO

Roberto Fernandez

Este octavo Anuario del Centro de Altos Estudios de Arquitectura & Urbanismo
(CAEAU) de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Abierta Interamericana
(UAI) segtin la modalidad del registro anual de sus avances de investigacion ratifica la
intencién de realizar la comunicacion académica de tales avances, como un elemento de
la experiencia del CAEAU y la Facultad, que auspicia una imbricacion entre ensefianza,
extension e investigacion segin el espiritu de la modalidad didactica que sustenta la
UAL

La investigacion en Arquitectura trata de articular el eje profesional de la ense-
fianza con un trasfondo siempre en construcciéon que es el de la disciplina o sea el es-
pacio especifico del conocimiento que aporta y sustenta a la arquitectura dentro de la
division del trabajo intelectual. La relacion entre profesion y disciplina se ancla mas en
la evaluacion critica-historica de las experiencias proyectuales realizadas que en apara-
tos formales propios de la teoria.

De tal manera la ensenanza que aporta el conocimiento historico (que hace disci-
plina seleccionando episodios sustantivos de profesion que pueden considerarse fecun-
dos y exitosos) es esencial para la consolidacion disciplinar y en ello radica un espacio
prominente de la investigacién. Mas atin cuando esa tarea critico-histérica se condensa
en el anélisis mas cercano en tiempo y espacio, es decir cuando se ubica en la indagacion
de lo que llamariamos modernidades locales.

Este sesgo que lleva por una parte, de la teoria a la historia como sustento de
construccion disciplinar y por otra, de la historia global o civilizatoria a las multiples
historias locales o culturales conlleva ademés la posibilidad de otorgar al trabajo cons-
titutivo de lo disciplinar, una direccion encuadrable en lo que llamariamos epistemo-
logias situadas (en el sentido de las epistemologias del sur formuladas por el pensador
portugués Boaventura de Sousa Santos ).

El problema central de la investigacion actual en Arquitectura es estrechar la re-
lacion entre disciplina y profesion, tomando de aquella las experiencias previas que de-
jan sentidos positivos de aplicacién y generalizacion cognitiva y de ésta la necesidad de
responder a mas demandas de la sociedad y hacerlo de manera mas inclusiva y racional
tomando como dijimos, muy en cuenta las diferencias y articulaciones entre las dimen-
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siones globales y locales en que se relacionan y distinguen profesion y disciplina y sus
respectivas vinculaciones con las diferentes estructuras sociales de que se trate.

Investigar en Arquitectura es ademés o por sobre todo, perfeccionar la reflexiéon
sobre la calidad de lo producido o proyectado, crear o ampliar la conciencia critica y
autocritica en el proceso proyectual para advertir los rasgos de esa mejora o ampliacion
de calidad. Pero asimismo tal indagacién sobre la calidad del proyecto implica analizar
la calidad del acople entre demandas sociales especificas de un medio local y ofertas
proactivas a tales necesidades o demandas respecto del campo de produccién de proyec-
tos y también se hace necesario no so6lo investigar sobre el proyecto (o como el proyecto
articula a la vez profesién/disciplina y demanda social/oferta proyectual) sino también
en los campos o espacios de posibilidad del proyecto, los contextos culturales-urbanos,
las dimensiones econémico-productivas, las posibilidades tecnologicas disponibles y la
necesidad de acompanar desde el proyecto los cambios de modos y estilos de vida.

Dentro del campo de la profesion —entendible como aquél propio de la produc-
cion reflexiva de proyectos, es decir, no meramente el campo de produccion de proyec-
tos-mercancias- es necesario para mejor efectuar la practica de la profesiéon indagar en
aspectos que la profesion ha naturalizado o mecanizado tales como los factores funcio-
nales, constructivos, morfologicos, semanticos o tectonicos de cada proyecto y en ello
cabe radicar parte de un espiritu investigativo que pueda ir més all4 de la pura praxis
profesional, pero sélo para mejorarla.

El CAEAU estructura su espectro tematico de lineas de investigacién en correla-
cion con los campos disciplinares propios del Doctorado DAR, que se dicta en el ambito
de este Centro en forma interinstitucional por las universidades UAI, UFLO y UCU.

Estos campos y en consecuencia las cuatro actuales lineas tematicas de investiga-
cion de CAEAU son las siguientes:

Linea 1: Investigacion Proyectual

Esta linea refiere a las llamadas investigaciones proyectuales, es decir tanto aque-
llos trabajos investigativos efectuados sobre proyectos realizados como aquellos que
incluyen en su disefio, acciones proyectuales.

Linea 2: Investigacion Tecnolégico-Sustentable

Esta linea refiere a investigaciones ligadas a experimentaciones tecnologicas pre-
ferentemente relacionadas con materiales de interés local o regional e iniciativas de in-
novacion tecnologica en productos y procesos sustentables.

Linea 3: Investigacion Urbano-Territorial

Esta linea se articula con investigaciones del tipo urbanistico, sean relacionadas
con las teorias explicativas de las transformaciones urbanas y de sus modelos de plani-
ficacién, sean vinculadas con estrategias de gestiéon urbanistica.
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Linea 4: Investigaciéon Habitacional-Patrimonial

Esta linea se concentra en aspectos inherentes a teoria y practica de los procesos y
proyectos vinculados a la vivienda de interés social y las distintas conformaciones urba-
no-barriales y el patrimonio urbano-arquitectoénico.

Dentro de la presentacion de avances en proyectos desarrollados en relacion a las
cuatro lineas o direcciones programaticas de estudios que tiene actualmente el CAEAU
los trabajos de este Anuario aportan desde su diversidad, diferentes argumentos acer-
ca de variadas situaciones de racionalidad ambiental y sustentable en la construcciéon
de la arquitectura y la ciudad, tanto en aspectos ligados por separado a cada campo
—Arquitectura y Urbanismo- o cuestiones articulatorias entre ambos y es por ello que
titulamos de tal modo la presente antologia de ensayos que resumen los avances de este
periodo: Razon sustentable en Arquitectura y Urbanismo, es decir ahondar en aspectos
ligados a establecer la condicion de una nueva racionalidad (posmercantil y posutilita-
ria) que sera sustentable o no sera nada, tanto en la escala de los edificios como la de las
ciudades y sus fragmentos urbanos.

EL ANuario 8 2021

Este anuario registra avances de la produccion de la investigacion desarrollada en
CAEAU segtn los trabajos iniciados a fines de 2018 y reportados en cuanto a sus avan-
ces en el 2020. Esta publicacion recoge las contribuciones presentadas en las Jornadas
de Investigacion CAEAU 2020 realizadas durante ese afio en Septiembre en modo digi-
tal y se organiza segtn un criterio de publicacion arbitrada armada con un conjunto de
ensayos o articulos redactados segtn el criterio de las publicaciones cientificas aunque
mezclando el rigor emergente de una presentacion de resultados de investigacion junto
a la voluntad de ofrecer discursos de caracter divulgativo o de difusién al colectivo dis-
ciplinar (investigadores, docentes, alumnos, etc.) de resultados o hallazgos propios de
los trabajos realizados.

A continuacion este Anuario se presenta en relacién con las cuatro grandes li-
neas matrices de investigacion arriba consignadas y de tal manera la orientaciéon mo-
nografica que postulamos se centra en presentar escritos agrupados en torno de tales
ideas-fuerza atendiendo en este caso a una generalizada intencién de analizar como ta-
les campos genéricos se manifiestan mas puntual aunque no exclusivamente, alrededor
de los conceptos o temas aglutinantes del titulo: Razon sustentable en Arquitectura y
Urbanismo.

En el Capitulo 1 destinado a la linea de Investigaciones Proyectuales se presen-

ta el ensayo de Silvia Andorni Cruz Ovalle: Reflexion filosofica y hacer artistico que
es otro tramo més de su investigaciéon doctoral en DAR y en esta instancia profundiza
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aspectos de la busqueda de inmanencia o esencialidad en la caracterizacion de sus pro-
yectos principales de JCO en la direccion de su aproximacion a los discursos fenome-
nolégicos de raigambre heideggeriana y acorde a las ensefianzas de Trias —uno de los
filosofos que reconoce en su formacion- y luego decantados en sus investigaciones sobre
la relacion entre materialidad y generacion de espacio que también en una btisqueda de
una suerte de grado cero o inmanencia originaria de un hecho artistico como la produc-
cion de una escultura habriase emprendido en la modernidad vasca de Chillida y sobre
todo de Oteiza, también altamente influyente en la formacién hispano-catalana de JCO.
Senala su autora a modo de cierta sintesis de su enfoque: Ovalle no admite variables
y/o postulados determinados previamente a la obra asociando esta concepcién a lo mo-
derno y vinculandolo al pensamiento de Descartes y planteando el proceso generativo
de la obra de arquitectura como un problema, a resolver. Si es un problema a resolver
inductivamente, senala Ovalle, es un problema que con las variables acertadas (y en el
caso de lo moderno, predeterminadas) que intervengan, y las ecuaciones (estrategias
propuestas) se llegara a un resultado eficiente. Un proceder que lo asocia a lo matemati-
co y que considera implica, demostrar y resolver.

El segundo trabajo incluido en el capitulo 1 referente a la linea de Investigacio-
nes Proyectuales es el ensayo de Pablo Corral La transparencia vertical de influencia
miesiana. El edificio Brunetta/Olivetti.1961-68 que es un tramo de su investigacion
doctoral DAR alojada en CAEAU en torno del desarrollo de la tecnologia de acero y vi-
drio desplegada alrededor de los altos edificios de oficina que en este caso particular se
aboca a analizar la Torre Brunetta-Olivetti de Buenos Aires, tanto en torno de sus dife-
rentes relaciones proyectuales con aquella legendaria firma italiana célebre por su poli-
tica de disefio cuanto en investigar las caracteristicas tecnologicas del curtain wall aqui
utilizado indagando sus condiciones industriales locales en comparacién con los desa-
rrollos entonces casi contemporaneos de lo utilizado en las célebre torres de Mies o el
SOM. Se observa-indica Corral en su articulo- en esta y otras obras y en los desarrollos
posteriores de edificios en altura corporativos con basamento, desarrollados en la déca-
da del “60 en nuestro pais, una clara concordancia con los desarrollos internacionales
de envolventes provenientes en su mayoria de origen norteamericano instaladas en el
pais a través de licenciatarias de patentes y comercializadas por proveedores locales con
tecnologia recién instalada y asesoramiento externo, en lineas de perfileria de aluminio
para envolventes cristalinas o mixtas.

En tercer lugar dentro de la linea de Investigaciones Proyectuales se inserta el
trabajo denominado Cultura y proyecto. Transformaciones en la cultura proyectual
contemporanea latinoamericana, de Luis del Valle quién continua sus investigaciones
en torno de los archipiélagos de multiples islotes de sentido a fin de entender las ca-
racteristicas hetrogéneas del proyecto actual regional partiendo de cuestionar tanto la
vertiente identitaria folk o macondiana cuanto la supuesta inevitabilidad de caracteris-
ticas subalternas en considerar arquitecturas periféricas de una supuesta centralidad
metropolitana. Del Valle apunta que llegados al fin de siglo, aquel ethos de lo moderno
se ha transformado o desplazado hacia nuevas areas de interés, y se ha pasado de las
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grandes oposiciones a los desplazamientos sutiles. El fin de ese imperativo ético de ori-
gen idealista ha llevado a un cierto desprejuicio en las formas de accionar, en los modos
de reagrupar saberes, intereses y practicas, en la manera de reconstruir genealogias,
disponer de los materiales y reconfigurar formas y lenguajes que proporcionen nuevos
contenidos y en tal sentido seria posible considerar fenémenos equivalentes de diversas
manifestaciones locales y autbnomas de vanguardias y transvanguardias y en general,
segln se ratifica, el vigor de unas configuraciones culturales proyectuales locales de
importante rigor y potencia.

Cerrando el capitulo 1 destinado a Investigaciones Proyectuales se coloca el escri-
to Las materias del tiempo y el silencio.La capilla San Bernardo de Nicolas Campodo-
nico realizado por Emilio Farruggia quién antes de centrarse en el tema del titulo de
su ensayo indaga en caracteristicas de la obra religiosa moderna en el par de modernos
centrales Fay Jones y Zumthor y el par de maestros modernos regionales Scrimaglio y
Bonet para luego explorar en detalle el producto y el proceso proyectual de la obra de
Campodonico tanto desde una perspectiva vinculada a su indagaciéon de btisqueda de
un espacio esencial y ascético que promueva un estado de préctica de un sentir religioso
(no necesariamente ciltico) cuanto desde la perspectiva de manejar un abordaje tecno-
l6gico que conjunta saberes tradicionales locales con voluntad de reutilizar materiales
de desecho todo ello en la direccidon de obtener un resultado empirico cuyo lenguaje
termina por ser estrictamente consecuencia del modo de produccién de la cosa. En la
direccion de una estética fuertemente emergente del factum. Resume su analisis Fa-
rruggia del modo siguiente: El &mbito asi construido no tiene jerarquia y desestima la
direccionalidad retérica que conllevan los signos y las imagenes permanentes que habi-
tan y organizan los edificios de culto. La mesa y los pocos asientos estan dispuestos de
modo casual y pueden removerse de acuerdo al sentido de la reunién. Estando alli s6lo
puede verse el cielo y recibir su luz penetrante. El dia es dia y la noche es noche y entre
esos momentos no se dan transiciones ni dispositivos que confunden el tiempo, aquello
que lo sagrado espera mitigar.

En el Capitulo 2, consagrado a la linea de Investigaciones Tecnoldgico-Sustenta-
bles consta el ensayo La naturaleza como fuerza creativa de la arquitectura. Conver-
saciones con Glenn Murcutt presentado por Matias Beccar Varela que constituye un
extenso fragmento traducido y editado de las largas conversaciones que sostuvo con el
maestro australiano y que supuso erigirse en material basico de su investigacion docto-
ral. En esos didlogos Murcutt revela no solo el trasfondo de la modernidad y sus grandes
aportes respecto de la cual ha ido construyendo su ideario proyectual sino la razén de
un profundo concepto de racionalidad que implica conjuntamente entender el sitio y
el programa, construir con materiales asequibles y logicos produciendo la mejor per-
formance posible de economia energética y frugalidad material, asegurar una eficacia
funcional profunda y persistente en el uso de cada objeto proyectado (en general casasy
pequeiios edificios) e intentar congeniar belleza actual y permanente asi como sustenta-
bilidad. Concepto éste tltimo que entiende que no deberia ser materia de una finalidad
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premeditada sino condicion elemental de calidad constructiva y proyectual al afirmar
que los arquitectos que consideran recursos y métodos de montaje y reutilizacion que
permiten la futura alteracion del edificio, esos arquitectos no hablan todo el tiempo de
sustentabilidad —simplemente trabajan de manera responsable. Para mi, la palabra
sustentabilidad deberia ser reemplazada por la actividad de ser responsable, que englo-
ba mucho mas que la tan mentada sustentabilidad. La sustentabilidad es s6lo una parte
de la responsabilidad.

En segunda instancia en este segundo capitulo de Investigaciones-Tecnologi-
co-Sustentables se incluye el articulo de avance de su investigacion de Diego Fernandez
Paoli titulado La arquitectura ingravida.La manifestaciéon del espacio a través de sus
diversas conceptualizaciones desde la estructura cuya idea sustantiva es analizar his-
toricamente y hasta la modernidad como la condicién gravitacional o tectdénica de la
arquitectura como materia pesada y arraigada al suelo debe ser entendida e incluso de-
safiada para conseguir erigir constructos y asi nuestro autor diré que en cierta manera,
desafiar a la gravedad implicaba no una negacién de la misma sino que por el contrario
una necesidad de la misma para concebir formalmente los edificios. La forma de los
edificios era consecuencia de las estrictas fuerzas gravitatorias. Dicho de otra forma,
necesitaban de las restricciones de la gravedad para ser erigidos.

Para lo cudl el trabajo indaga en ciertas proposiciones histdricas verificadas por
Argan o ciertas formulaciones proyectuales en el origen de la modernidad aportadas
por Wright para explorar mas pormenorizadamente luego en las propuestas proyectua-
les de edificios significativos de Marcel Breuer (particularmente algunas de sus casas
de la Costa Este, proyectadas poco después del inicio de su exilio americano) y de Louis
Kahn, especie de desideratum de la correlacion pertinente de forma y estructura, como
el mismio titulo una coleccion de sus escritos.

El tercer estudio de este segundo capitulo de Investigaciones Tecnologico-Susten-
tables es el llamado Impacto energético de la forma urbana. Indicadores y patrones de
ciudades sustentables escrito por Pedro Pesci en que continda su investigacion docto-
ral en DAR tratando de relacionar la forma fisica de las ciudades (en especial su trama
predial y su morfologia construida) con un consumo adecuado o racional de la energia
requerida para el funcionamiento de cada ciudad ya que este autor ha observado que el
mal diseno de los conjuntos urbanos, o el mal aprovechamiento de sus posibilidades —
desde sus patrones - y la distribucién de los usos en los mismos, hace que se aumenten
los consumos energéticos por desplazamientos. Estos consumos, en los lugares donde
impactan menos implican un consumo del 30% del total de la energia (Europa) y en
los paises o ciudades peor manejadas y/o disefiadas puede superar el 55%. El tramo
de investigacion reseflado en este escrito realiza un andlisis pormenorizado de la bi-
bliografia mas reciente sobre aspectos de economia ambiental urbana asi como luego
indaga en factores descriptivos de tal economia en un amplio listado de casos urbanos
para concentrarse en la consideracion de cuestiones concretas de tejidos urbanos —en
particular de la ciudad de La Plata- para poder iniciar el analisis de ciertas cualidades o
condiciones de funcionamiento de tales tejidos para establecer posibles indicadores de
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evaluacion de tales funcionalidades con el fin de fijar rangos adecuados o convenien-
tes de cuyo acercamiento o no, puedan extraerse mediciones especificas indicativas del
grado de racionalidad energética de la estructura fisica de cada ciudad.

En el cuarto trabajo inserto en este capitulo destinado a la linea de Investigacio-
nes Tecnolbgico-Sustentables se incluye el estudio La ensenanza de la arquitectura en
tiempos de pandemia que supone, en el desarrollo de su trabajo basico de investiga-
cion acerca de la ensenanza del proyecto sustentable, una indagacién particular que se
ha producido en la forma virtual de trabajo didactico que la pandamia impuso desde
el 2020 y que esta autora entiende que recepta cambios de modalidad pedagogica que
probablemente vayan més all4 de esta conyuntura ya que El Taller Virtual permite ge-
nerar encuentros que en la presencialidad serian imposibles ya sea por las distancias o
por el tiempo. Permite generar ricos momentos interdisciplinarios y transdisciplinarios
que de otra manera serian dificiles de generar. El Taller Virtual también es colaborati-
vo, es dindmico, permite las correcciones en pantalla de manera sincronica, permite el
desarrollo del proceso espiralado de aprendizaje de taller, es investigacion en accion.
Segun este reconocimiento del valor de una tecnologia educativa que en principio advie-
ne como sustituto de la forma presencial convencional de ensefanza, su autora plantea
que factores inherentes a este modelo alternativo (como vincular a muchos actores de
distinta procedencia y disciplina o desarrollar formatos de analisis mucho mas com-
plejos que los trasmitidos boca a boca en la relacién convencional ensefiador-ensefiado)
pueden resultar decisivos para asumir formas alternativas de ensefianza que permitan
desarrollar la 16gica del proyecto de arquitectura resuelto acorde al imperativo de la
sustentabilidad asi también para alcanzar otros resultados de proyecto.

En el Capitulo 3, dedicado a la linea de Investigaciones Urbano-Territoriales, se
integra el trabajo Nuevas herramientas de financiamiento publico para la vivienda: Los
sectores medios y medio-bajos en Rosario de Cintia Barenboim. En el mismo su autora
se propone iniciar el complejo analisis que supone el acceso mediante financiamiento
publico a soluciones habitacionales para estratos medio-bajos de poblacién en situaciéon
de déficir o carencia ya que segin apunta Barenboim el financiamiento de la vivienda se
inserta dentro de un complejo espectro de grandes dimensiones que plantean un tinico
problema: la valorizacion de la propiedad por encima de la capacidad de pago de un
sector importante de la poblacion, a partir de los intereses de los agentes privados inter-
vinientes en el mercado inmobiliario... ya que como indica Harvey el capital hasta cierto
punto manipula y controla la oferta y la demanda de inmuebles en la ciudad.

Se trata de un avance en sus indagaciones acerca de politicas ptblicas sobre suelo
y vivienda en Rosario, en este caso centrado en el objetivo principal se basa en analizar
las formas de acceso a la vivienda propia para los sectores medios y medio-bajos en
Rosario, a través de tres instrumentos de financiamiento piblicos (Pro.Cre.Ar; Créditos
UVA y MT, MC), desde el ano 2012 al 2019 para lo vial se describen tales instrumentos
y se detalla su alcance y aplicacion asi como se los compara en su viabilidad y eficacia, e
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incluso se examina preliminarmente las limitaciones de este conjunto de herramientas
a fin de atender a satisface el derecho basico de acceso al suelo y vienda digna.

El segundo trabajo incluido en el capitulo destinado a la linea de Investigaciones
Urbano-Territoriales se denomina Habitabilidad del espacio ptblico urbano. Un concep-
to integrador para la definicion de atributos valorativos y fue realizado por Ana Maria
Compagnoni quién desarrolla un detallado analisis de los conceptos bésicos asi como de
una completa bibliografia tematica respectiva. La autora indica que su trabajo esta cen-
trado en la busqueda de un concepto de habitabilidad integral para la construccion de
un modelo valorativo que permita tanto el diagndstico de entornos urbanos existentes,
como la proyeccion de futuros desarrollos a escala intermedia. La identificacion de las
dimensiones que le dan entidad a ese vacio y conforman la envolvente del espacio pua-
blico (morfologia, materialidad y funcionalidad), constituyen los ejes principales para
la seleccion de los atributos que permitiran valorar sus condiciones de habitabilidad al
relacionar esos aspectos urbanos especificos con los aspectos ambientales. Con ello
procura introducir el proposito de su investigaciéon que es la formulaciéon de indicadores
de calidad socio-espacial del espacio publico urbano para que puedan utilizarse tanto
en el analisis de situaciones existentes como para el mejor disefio urbanistico de nue-
vos ambientes urbanos. Finalmente propone desarrollar un marco analitico denomina-
do Matriz de Interaccion entre los Campos de la Sustentabilidad y las Dimensiones del
Espacio Publico Urbano que introduce un posible detalle de indicadores de calidad y
sustentabilidad del espacio ptblico, lo que por otra parte, se inicia a revisarse en torno
de tematicas abiertas por la pandemia Covid 19.

En la tercera posicion de esta linea de investigacion se presenta el ensayo Simula-
ciones urbanas para una experiencia lidica proyectual de Martin Di Peco que se inicia
por una detallada discusion sobre la teoria de los juegos y su grado de utilidad como ins-
trumento didactico sobre todo en torno de su aplicabilidad en instancias de simulaciéon
como actos de modelacion de sistemas que permiten exploraciones multiples mediante
diferentes cambios de valores y operatorias. Se revisan al respecto célebres modelisti-
cas de juegos aplicados a instancias urbanisticas como los trabajos respectivos de Fuller
y Friedman o los juegos locales del grupo A77. También se revisan tres juegos usados en
contextos educativos: Clug, Face your world y Civilization, indagdndose en su potencial
aplicativo a contextos didactico-proyectuales. Con esta base y en relacién a experiencias
realizadas el autor registra ciertos ejercicios de aplicacién de técnicas usables segin
propone, en cursos de Historia de Is Arquitectura y el Urbanismo en los que el formato
de trabajo préctico ludificado cumpli6 el cometido principal de generar una mayor vin-
culacion con los temas historicos y apropiacion de los temas del pasado, para su mejor
conocimiento. También se produjeron innovaciones inesperadas demostrando la ca-
pacidad creativa de los estudiantes. Esa seria una de las ventajas de las simulaciones
frente a las narraciones o de aproximarse a la historia como una serie de causas y con-
secuencias, que para su aprendizaje y analisis especulativo podrian ser alteradas con-
trafacticamente antes que establecer un relato lineal que basta con solo ser memorizado

Cerrando el capitulo 3 se inserta el estudio denominado Interpretacion de for-
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mas de apego y concepciones proyectuales en espacios publicos recreativos de Rosario
(2000-2020) realizado por Daiana Zamler que parte por efectuar un recorrido concep-
tual por diversos aportes recientes en torno de diferentes conceptualizaciones teoricas
vinculadas al analisis del rol y condicion de los espacios publicos en la vida social de las
ciudades, desde el registro de posturas de autores que barren amplios arcos tematicos,
desde Lefevbre y Harvey hasta Borja y Sennett. Se afirma asi que la significacion y
conexion que establecen las personas con el espacio esta determinada por complejas
interrelaciones subjetivas. Estas parecieran resultar de la satisfaccion —o no- de deman-
das y expectativas puestas en determinado entorno construido, que finalmente afectan
al bienestar individual y colectivo de los habitantes urbanos. Esto lleva a suponer que
el proceso proyectual de los espacios publicos, liderado generalmente por arquitectos y
urbanistas, cobra un rol predominante en el posterior vinculo plausible de ser desarro-
1lado con tales lugares. Con lo cual se define un campo de interés de la investigacion si-
tuado especialmente en el rastreo de aspectos de satisfaccion o apego de los habitantes a
ciertos espacios publicos urbanos social y simbdlicamente significativos de lo que cabria
deducir o inferir pautas para orientar disenos de nuevos espacios cargados por tal in-
tencion de repercusion programada en el imaginario colectivo de sus posibles usuarios.

En el Capitulo 4, dedicado a la linea de Investigaciones Habitables-Patrimoniales
se integra el ensayo denominado El espacio ptblico en conjuntos habitacionales en el
AMBA. Diseio y evolucién morfologica que presenta Irma Abades como avance de sus
investigaciones centrada en indagar cuestiones morfologicas de la vivienda colectiva,
cuya calidad funcional y cualidad urbana a menudo depende de lo afortunado o per-
tinente de su definicion morfosintactica y de como lo lleno de lo edificado interactta
con lo vacio de espacios publicos articuladores o posibilitadores de vida colectiva, para
lo cual se realiza un analisis comparativo de otra serie de casos de vivienda colectiva
ya sean histéricos o vinculados con el inicio local de estas agrupaciones y recientes y
modernos. La autora indica que la estrategia metodolégica implementada para este mo-
mento de reflexiéon comparativa es semejante a la utilizada en las etapas preliminares de
este estudio ordenandose en funcién del anéalisis de casos sobre conjuntos residenciales
de escalas semejantes y estructuras morfosintacticas diferentes, observando disenos,
relaciones con la edilicia contenedora y vinculos con el contexto fisico-socio-histori-
co-cultural donde se insertan. Luego de revisar un conjunto de casos —que cierran en
esta etapa una investigacion cumplida en varios periodos previos- se formulan ciertas
conclusiones a saber: a) son escasos los conjuntos donde se califica el espacio ptblico
a través de gradientes de espacialidad, b) mayoritariamente los espacios comunes se
presentan autocontenidos propendiendo a vinculos sociales internos sin relacion con
el contexto inmediato y ¢) ain careciendo de equipamiento son los mismos habitantes
los que se apropian espacialmente de los espacios comunes y le asignan la categoria de
vinculantes sociales.

El segundo trabajo en la linea de Investigaciones Habitables-Patrimoniales es el

titulado La fotografia como documento historico de la arquitectura a cargo de
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Analia Brarda quién concluye en este tramo una investigacion de varios periodos basa-
das en trabajar sobre el Archivo documental de obra publica santafesina al que la inves-
tigadora pudo acceder contribuyendo a su rescate, tutela y clasificacion. Basado en tal
acopio de informacion documental basica la autora sefiala que se observa que cuando se
puede acceder a documentos graficos inéditos es importante pensar no solo como estos
pueden ser analizados, estudiados, si no como deberian ser convertidos en fondos ac-
tivos y accesibles para su consulta. Puesto que hoy, es imposible pensar en un proyecto
de rescate, puesta en valor y proteccion de una fuente documental sin considerar una
planificacion de acceso a dicha informacion, su exposicion y una cierta tecnologia edu-
cativa que permita un real conocimiento de dichos bienes.

En virtud del tipo de material considerado el ensayo prosigue con una discusiéon
sobre la entidad y valor de la fotografia como elemento documental —apoyandose en las
argumentaciones de multiples autores desde Berger hasta Sontag- para con esa base
proceder a describir el analisis del corpus documental del sefialado archivo documental
sobre el que se apoya la investigacion y describir ciertos conjuntos de materiales (escue-
las, hospitales, correos). Para concluir en cierta caracterizacion del material trabajado
y el proposito de la investigacion emprendida: para que hoy los documentos de arqui-
tectura encontrados, vuelvan a tener sentido, es que apelamos a la construccion de un
archivo activo, entendiendo a este como un organismo vivo, dindmico y creativo, que
nos ofrezca diversas posibilidades para aportar a la cultura, nuevos cddigos de lenguaje
comprensible no solo a los historiadores o investigadores, sino también a la comunidad
en su conjunto.

El tercer trabajo en la linea de Investigaciones Habitables-Patrimoniales es el
que se presenta bajo la denominacion La problematica de la vivienda social. Reflexio-
nes bajo el prisma de la pandemia elaborado por Marcela Franco que continua con el
formato de investigacidon-accion que desarroll6 formando parte del grupo Oficina de
Arquitectura Solidaria en trabajos realizados en diversas dreas marginales del AMBA,
especialmente en los asentamientos de Isla Maciel. Tal experiencia es considerada des-
de el siguiente punto de vista: Posibles précticas de la arquitectura como servicio social
deberian ser pensadas en el marco de actuaciones en el seno de los escenarios de auto-
gestidon y de economia popular.

La vivienda social realizada en gran parte por el Estado no contempla mecanis-
mos de participacién adecuados, no considera el impacto en el costo de energia, no in-
troduce economia en el manejo de las aguas blancas y negras ni prevé la contaminacion
de napas por liquidos servidos o por residuos mal dispuestos o no procesados. Con lo
cudl se identifican estados de necesidad, alternativas socio-productivas y limitaciones
desde la accidn estatal y todo ello a su vez resulta considerado a la luz de las condiciones
habitativas deficitarias en tiempos de pandemia. Bajo esa perspectiva el lugar merece
ser reconsiderado en su valor de agrupamiento barrial solidario y poseedor de cierto
genius loci por descifrar y potenciar: El concepto de lugar comienza a existir cuando se
le da sentido a un espacio indiferenciado. Es decir una resignificacion de la escala local
post-pandemia.
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CRUZ OVALLE: REFLEXION
FILOSOFICA Y HACER ARTISTICO

Silvia Andorni’

La obra de José Cruz Ovalle se encuadra en el concepto de Nueva Abstraccion y se
define a partir de un proceso creativo que atina la concepcion ontoldgica del proyecto en
relacion a la tematica del origen, la construccion de lo proyectado a partir de la observa-
cion de las circunstancias y de los actos del habitar y la preexistencia de una concepciéon
del espacio existencial, vinculada al constructivismo.

Anos atras realizamos una investigacion sobre arquitecturas latinoamericanas:
Argentina, Chile, Ecuador y Paraguay. La misma agrupada por paises, tenia como pri-
mer elemento de seleccidon obras de arquitectura contemporanea que obedecieran al
concepto de tectonica de acuerdo a las definiciones de Sekler :

La tectonica es una cierta expresividad producida por la resistencia estética de la
forma constructiva, de tal modo que la expresion resultante no podia ser explicada s6lo
en términos de estructura y construccion.

También en el marco de la seleccion desde un aspecto de mas filosofico, nos re-
montamos a los escritos de Manuel de Landa 3: El asunto de la existencia objetiva de
problemas (y los diagramas que los definen) es un tema crucial para la filosofia de la
materia y de la forma en Deleuze. Una filosofia que pretende reemplazar las visiones
esencialistas de la génesis de la forma (que implican una concepcién de la materia como
receptaculo inerte de formas exteriores) con otra donde la materia esté de antemano
prefiada de capacidades morfogenéticas, de tal manera que sea capaz de generar una
forma por cuenta propia

En las obras consideradas se podia intuir que desde la génesis de la forma se inte-
graban variables perceptivas, tectdnicas y espaciales. Una primera reflexién que pron-
tamente decant6 es la observacion que el concepto de tectonicidad, en mayor o menor
medida, se repetia en una gran variedad de obras de proyectistas chilenos y ello no su-
cedia en otros paises.

Esto nos llevo a especular en la idea que existen variables en el hacer chileno, en
el proceso del proyecto, que de alguna manera lo ponen en que relacion lo abstracto y lo
concreto.

Siendo esta informacién solo un marco de observacion se decide tomar la obra
de uno de los arquitectos chilenos que responde de alguna manera a este perfil fijado
que sera José Cruz Ovalle dado que varias de sus obras cumplen con ese postulado de
tectonicidad.

1 Silvia Andorni es Profesora FA UAI Rosario e investigadora en CAEAU donde radica
su tesis doctoral en curso en DAR, del cual el presente texto es un avaance.

2 Sekler, 1965.

3 Landa, 2013
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Al profundizar en la obra de Ovalle nos encontramos que su relaciéon con el mate-
rial deviene de su vinculo con la escultura, como medio para profundizar en su relacion
entre materia y espacio. Se nos revela la propuesta de un nuevo concepto de abstraccion,
que segin Ovalle en gran medida deviene de su relacion empética con las ideas de Cova-
rrubias, un discurso que no solo compromete a la obra desde la relacion materia-espacio
sino que la encuadra en un concepto que denomina nueva abstraccion y la compromete
desde su proceso de gestacion, denotando la diferencia entre generacion y origen.

EL PROYECTO COMO DILEMA O PROBLEMA A RESOLVER

El dilema, abierto desde el origen, en tanto disputa creativa, no va urgido hacia su
estado resuelto sino orientado a permanecer en la obra como tal disputa, a acontecer en
ella. En ese sentido una obra de arquitectura no es soluciéon a un problema sino, por el
contrario, la puesta en obra de un dilema y como tal el acontecer de su interna disputa.
Asi abre mundo, pues a diferencia de los pajaros, los hombres no llevamos consigo la
construccién de un nido desde y para siempre. En su abrir mundo la arquitectura dis-
puta cada vez el espacio habitable, digamos, la casa del hombre, parala que no existe
palabra final 4.

En el texto que José Cruz escribe en homenaje a Eugenio Trias, La arquitectura
ante la constitucion matematica de la abstraccion, hace una reconceptualizacion de la
abstraccion y la denomina nueva abstraccidon, referenciandola a la abstracciéon plantea-
da por lo moderno. Este nuevo concepto que consideramos es el que se plantea en toda
su obra, esta vinculado a la idea de singularidad y de simultaneidad, a la que nos refe-
riremos.

Al hacer la diferencia con el pensamiento matematico de Descartes, al que vincula
al moderno nos refiere: Si una obra de arquitectura posee origen y no solo generacion,
puede plantearse como un dilema creativo y no como un problema. El dilema esté pro-
puesto en tanto disputa y no lleva implicito el caracter resolutivo, por eso puede colocar
a la obra ante lo desfavorable. Desfavorable o indiferente por cuanto no considera la
resolucion dentro de su horizonte.

Ovalle cuestiona aqui el vinculo de la arquitectura moderna con el pensamiento
cientifico. Lo cuestiona en los distintos tiempos del proceso de constitucion y en la de
constitucion de la obra en si misma.

En principio no acuerda con las logicas inductivas propias del método cientifico
aludiendo a centrar la valoracién del proyecto asociada a la demostracién de un proce-
so, que algin modo genera un resultado previsto o previsible.

No acuerda tampoco con que se valore al proyecto como producto del cumplimien-
to de una eficiente relacion de variables, fundamentalmente basadas en proporciones
y determinaciones objetivables considerando el eficiente valor de lo proyectado, en el
cumplimiento de relaciones que argumentan, regulan y determinan lo proyectado.

4 Ovalle, J., La arquitectura ante la constitucion mateméatica de la abstraccion. El influjo de Descartes, 2019
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Ovalle no admite variables y/o postulados determinados previamente a la obra
asociando esta concepcion a lo moderno y vinculandolo al pensamiento de Descartes y
planteando el proceso generativo de la obra de arquitectura como un problema, a resol-
ver. Si es un problema a resolver inductivamente, sefiala Ovalle, es un problema que con
las variables acertadas (y en el caso de lo moderno, predeterminadas) que intervengan,
y las ecuaciones (estrategias propuestas) se llegara a un resultado eficiente. Un proceder
que lo asocia a lo matematico y que considera implica, demostrar y resolver.

Dice Ovalle si se plantea como problema, en que todas las variables indefectible-
mente deben dar cuenta y pertenecer a las posibles soluciones, lo proyectado no acepta
irregularidades ni admite transgresiones, que puedan cuestionar las 14gicas de un pro-
ceso matematico impecable 5.

Ello ocasiona una pérdida ante las multiples dimensiones que puede incluir una
obra de arquitectura; la arrastra hacia una suerte de simplificacion que tiende a volver-
la esquematica.Disputar lo absoluto supone para el arte abrir e integrar grados y formas
de abstraccion diversos. En virtud de su reversibilidad son posibles, para la arquitec-
tura, lances que accedan a la concepcion de una totalidad mediante una abstracciéon de
orden matematico, otros que retornen hacia abstracciones singulares, y vice-versa. Un
vaivén que no la saca de su quicio. Ello supone un cambio en la concepcion del espacio,
que en el primer caso lleva consigo la continuidad homogénea y en el otro, la discon-
tinuidad heterogénea. Dos espacios distintos. Impensable para otras disciplinas, pero
no asi para el arte y la arquitectura. Es que esta Gltima se engendra en casos inicos no
generalizables, de modo que cada obra inaugura su propio decir y su propio modo de
acometer. Por cierto, la abstraccion universal de la generalidad que plantearon las van-
guardias suponia un espacio continuo y homogéneo para operar con esa abstracciéon de
origen matematico.

En este marco también hace una critica al Modulor, como paradigma determinan-
te de una verdad tnica, asociandolo conceptualmente a las leyes de la divina propor-
cion, en las variables matematicas y geométricas, que se tendrian en cuenta para dar
valor. Y a los postulados de la medida ideal, que encierran las formulas de la belleza
predeterminada. Por ejemplo los determinados y estudiados por Matila Ghyka.

Segtn Ovalle se ha descuidado lo proyectado por hacer énfasis y sobrevalorar el
cumplimiento de un proceso inductivo. La obra asi da como resultado un objeto, que no
admite singularidades. Ya sea los de la obra en si misma, o en su relacion con el paisaje,
o como elemento de orden urbano. Para Ovalle la obra de arquitectura como producto de
un acto creativo, debiera tener valor por si misma, por su singularidad, no por el cumpli-
mento de un proceso 16gico y descartiano que no garantiza la validez de la misma.

5 Ovalle, J., 2019
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DIFERENCIA ENTRE GENERACION Y ORIGEN

Ovalle, vinculado al pensamiento de la escuela de arquitectura de la Catolica de
Valparaiso, acusa la diferencia entre generacion y origen. El origen, como la idea de lo
esencial, requiere un acto, de una circunstancia, que de trascendencia a la obra, lo que
supone un nuevo comienzo, cada obra se plantea como un nuevo comienzo a partir de
esta primera observacion. Lo que la hace ser y es uno de los ejes de su discurso. La obra
no obedece a generalidades®.

Es que el origen no mira en orden a prever sino que anticipa. Prever supone con-
siderar las variables de un problema; un problema a resolver. Anticipar es advertir ple-
nitudes.

Es el embrion fundacional que surge de la observacion de las singularidades. Sin-
gularidades que pueden estar vinculadas a la interpretacion del sitio, o a la creacion del
mismo. A la observacion interpretativa de los actos del sujeto que la habita y la relaciéon
el espacio...

Ovalle manifiesta en varias ocasiones la idea de totalidad, esa idea de totalidad no
es referida a la totalidad material, sino al planteo de la singularidad de la obra. Es que
una vez observada esa singularidad, es lo que de determinaria el origen de lo proyecta-
do. Es que se trata de lo singular para una arquitectura en la que la circunstancia crea
forma. Por ello cuenta con las observaciones. Ellas cuidan no generalizar.

La interpretacién sensible del lugar vinculada, a las posibles acciones para la cual
obra de arquitectura es convocada serian los que le darian la singularidad y origen a la
obra. No admitiendo légicas ni predeterminaciones previas a dicha observacién. Como
tampoco formulas matematicas y conceptuales previamente establecidas.”

Cuando me refiero al origen de una obra estoy hablando de un anterior: abertura
previa a la generacion. El origen otorga orientacion y sentido a la generacion, para con-
cederle tamarfio y figura al espacio, pues esta ultima apunta en la direccion de la forma,
hacia lo que habitualmente se llama “proyecto”. Mas que dirigir, el origen indica, pues
no mira hacia lo que pueda ser favorable o desfavorable, en orden a la resolucion de la
generacion. La ausencia de origen tiende a desplazar el centro de gravedad hacia lo reso-
lutivo de la arquitectura. El origen enciende la llama sobre las observaciones arquitec-
tonicas para hacer con ellas fuego creativo.

El desprenderse para cobrar distancia es lo que requiere el mirar para poder ver.
Porque las observaciones nacen precisamente de una mirada desprendida, cual si los
ojos estuviesen viendo con la novedad de una primera vez. Un modo de contemplaciéon
que se encuentra con lo real a través de una forma. Una creativa que registra el acon-
tecer mediante la simultaneidad de lo sensible y lo inteligible: la palabra escrita y el
dibujo. Situaciones habituales a las que nuestros ojos pueden desvelar dimensiones no
literales, relaciones no evidentes. Mirada que alcanza a vislumbrar en hechos ordina-
rios mas que la configuracion de un cierto orden. Se trata de una abstracciéon por cuan-

6 Ovalle, 2019,p.3
7 Ovalle, 2019
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to la observacion desvela la forma de un acontecer. Una que
recoge cada vez y en cada caso las singularidades. Ajena a toda
generalidad.

La observacion, en cuanto acto creativo, en si mismo con-
cluso no lleva consigo la voluntad de hacer, ni tampoco de no
hacer; puede permanecer como tal sin dar lugar a nada. No
esté orientada por un determinado propésito ni por el tiempo
de un interno cumplimiento de si misma en una obra.

LA IDEA DE SINGULARIDAD VINCULADA
A LA IDEA DE SIMULTANEIDAD

Somos como los misicos, que cuando escriben las nota-
ciones en un pentagrama, oyen sonar la musica en su cabeza.
Nosotros dibujamos porque podemos anticipar, y anticipar es
ver totalidades 8.

Este anticipar que plantea Ovalle donde el origen se in-
terpreta como esencia, no puede surgir sino a partir de una si-
multaneidad de percepciones y miradas. Que se él se vinculan
al unisono, en el marco del desasimiento, del desprendimiento,
como acciones previas que habilitan la observaciéon y que nos
llevarian al acto creativo. Nos recuerda al paradigmatico y casi
metafisico planteo sobre de la luz en la capilla de Seattle de
Steven Holl, donde la acuarela inicial nada tiene que ver con la
forma final del proyecto, sino con sus principios fundadores.
Con sus ideas esenciales. Su argumentacién la podemos encon-
trar en el texto de Holl.

Dos principios fundamentales subyacen en su arquitec-
tura. El primero de ellos es el anclaje del edificio en su sitio,
aunque...él cree que el arquitecto tiene la responsabilidad tanto
para desafiar en el lugar como para armonizarse pasivamen-
te con su forma. El segundo precepto destacado es la necesi-
dad de Holl de integrar el nivel conceptual de su trabajo con
una experiencia fenomenologica de su presencia. Lo que Holl
amplifica y trasciende de diversas maneras lo conceptual. Asi,
mientras el se esfuerza pro lograr un lenguaje arquitectonico
mas abierto, también busca, simultaneamente, una relacion fe-
nomenoldgica/ tipoldgica cercana, planteada como un analogo

8 Ovalle, 2012.
9 Almagor, 2013
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de nuestra experiencia con la naturaleza. Este Gltimo no excluye nuestra experiencia
directa de la forma natural.

Como podemos analizar en el texto de Holl, la simultaneidad, es una de las ca-
racteristicas a las que alude Ovalle. La simultaneidad en el origen de la faz creativa.
En Holl el boceto conceptual de la capilla comunica la singularidad de la propuesta
a través la luz. En Ovalle, de caracter mas seméantico que metafisico, la linealidad del
recorrido alude a la experiencia del recorre Chile.

FORMACION Y CONTEXTO

José Cruz Ovalle, nace en Santiago de Chile, e inicia su formacion en la Universi-
dad Catdlica de Chile (1968-70) emigrando posteriormente a Barcelona, donde se titula
en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura.

En Barcelona colabora en la docencia con el filésofo Eugenio Trias, iniciando el
desarrollo de lo que sera un tema central en su pensamiento, la abstraccién. Profundi-
zando en la pléstica arquitectdnica a partir de conexion junto al escultor Jorge Oteiza,
explora paralelamente el espacio arquitectonico a través de la escultura y la idea fun-
dante del proyecto desde una concepcion esencialista.

En 1987 regresa a Chile, abriendo su estudio en Santiago. La obra que lo trascien-
de y le permite denotar arquitectonicamente su pensamiento en primer término es el
cuestionado proyecto del Pabellon de Chile de la Expo Sevilla (1992). A partir de alli
comienza su destacada obra de reconocimiento tanto nacional como internacional.

En el libro monografico ** Hacia una nueva abstracciéon, dedicado a su obra, se
plantea la dificultad que tenia en sus inicios, para consumar el espacio, debido a la dis-
tancia entre el proyectar y el construir en arquitectura. Esto alienta la aproximacién a
la tridimensionalidad a través de la produccion escultérica, a modo de laboratorio de
experimentacion plastica del espacio. También esto se manifiesta en la investigacion
sobre las oficinas de Parque Arauco ™.

La abstraccion de Cruz, se nutre con el desarrollo de su escultura, pudiéndose
plantear esta, como la base para una plastica que se instrumentaliza para modelar lo
singular del acontecer, acontecer desentranado y estructurado desde la observacion

Segin Muioz Rodriguez 2, Ovalle toma postura frente a la abstraccién a partir
de un discurso de Piet Mondrian citado por dicho autor:Solo la manifestacién pura de
los elementos en una relacion armoniosa puede mitigar el elemento tragico de la vida y
en el arte. El artista moderno siente conscientemente la abstracciéon como una emociéon
estética cosmica e universal (Piet Mondrian 1917, De Stijl, n. 1).

La escuela de arquitectura de la Catdlica de Valparaiso, con quien tenia frecuente
contacto dado que su tio Juan Cruz Ovalle, era fundador, también genera un contexto

10 Benett, 2004.

1 MUfoz Rodriguez, 2007, p.45
12 Mufoz Rodriguez, 2007, p.45.
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de apertura a las nuevas ideas de Cruz Ovalle. Pero por sobre todo se sittia cronolégica-
mente en un contexto de un movimiento ya establecido en América toda, a partir de las
distintas vertientes artisticas de la refundacién latinoamericana.

Ovalle rechaza el caracter universal y explicita una decision por los procesos de
abstraccion basadas en casos nicos, a lo que denomina invenciéon. En esto radica la
diferencia con el discurso de los procesos de abstraccion del arte abstracto, que desarro-
llaremos més adelante.

El hacer arquitectonico chileno ha abordado como temaética, en distintos momen-
tos la integracion de las disciplinas artisticas. Si bien reconoce la arquitectura como
producto que tiene autonomia, en la constitucion de su proceso creativo existen distin-
tos intentos de integracion y eespecificamente la escultura, se vincula a la arquitectura.
El movimiento abstracto y el arte cinético tomaron un rol relevante y poco frecuente, la
obra de los escultores chilenos como Matilde Pérez, Federico Assler, generaron obra de
escala urbana y arquitectonica de relevancia. Matilde Pérez Cerda 3, pintora, escultora
y artista visual, fue precursora del arte cinético en Latinoamérica, su Friso cinético fue
parte de la fachada de uno de los edificios iconicos de Santiago, el centro Comercial
Apumanque, de 70 metros de largo, construido totalmente en metal. Al reformarse el
centro comercial la escultura se resuelve recuperarse y hoy se encuentra expuesta en la
Facultad de Arquitectura de la Universidad de Talca. La obra del escultor chileno Fede-
rico Assler forma parte del hall de ingreso del Edificio Forum y en estas acciones consi-
deramos un reconocimiento colectivo al arte desde la arquitectura, més alla de la vision
pragmatica y racional que considera a la arquitectura como autorreferente. Facultades
de arquitectura, como la PUC, la Catolica de Valparaiso y la Universidad de Talca inclu-
yen hoy dia en su curriculo de modo directo o indirecto su vinculacion con la escultura,
proyectando desde lo académico, una vinculaciéon integradora y no reduccionista, poco
frecuente en el hacer arquitectonico y en la formacién arquitectonica argentina. El taller
de arte integrado, a partir del cual se construyeron distintas obras de la arquitectura
chilenas ha sido otro de los intentos de integracion sistémica.

La formacion de José Cruz Ovalle estd inmersa en esta vision integral y unificada
entre el arte y la arquitectura, entre filosofia y arquitectura, un pensamiento complejo,
abierto, no clasificable, que més bien observa y es observable.

También se deberia considerar el ambiente intelectual preponderante en Chile du-
rante su formacion personal y académica como la fundaciéon de Amereida y su recono-
cimiento en Latinoamérica, tal vez equilibrando una menor influencia cultural europea
despues de la segunda guerra.

Este modo de asociar el proceso proyectual en arquitectura, y la re-estructura-
cion de las fuentes generativas buscando soluciones no habituales e innovadoras ante
los problemas, se compromete con la cualificacion del pensamiento divergente segin
la conceptualizaciéon de Guliford'# quién plantea que en la etapa inicial del proceso pro-
yectual se hace uso de elementos externos, que podriamos denominar hetero-referentes

13 Castillo, 2018.
14 Guilford, 1977.
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y la idea de sistemas de relacion y/o articulacion abiertos, que trabajan con un nivel de
abstraccion y conceptualizacién extendidas.

Con el objetivo de profundizar sobre este momento del proceso proyectual donde
se funda lo argumental y se establecen los valores de la obra proyectada en términos
conceptuales, morfologicos, perceptivos, conceptuales, abstractos, pretendemos gene-
rar una reflexion atendiendo a que el bagaje intelectual se ha diversificado y cumple un
rol esencial en la faz generativa de los procesos proyectuales.

Analizamos la obra de Ovalle partiendo de una mirada amplia, buscando de algin
modo contextualizarla, desde la historia del arte. Recurrimos asi a distintas posturasy
matices en la mirada critica de la obra arquitectonica y sus definiciones.

Para Morpurgo Tagliabue's la mirada critica debiera considerar el resultado de
la fusién de dos teorias: la de la psicologia y la del formalismo, es decir la Einfuhlung
y la Sichtbarkeit respectivamente. A lo que acotamos si es que fuera pertinente que no
deberiamos abordar del mismo modo la mirada critica de una obra de Mario Alvarez,
Clorindo Testa o Pablo Beitia.

Deteniéndonos en la definicion y el contenido de cada una de las teorias obser-
vamos que la estética de la Einfuhlung referirias a simpatia simboélica o empatia y
manifiesta segin algunos autores, el compromiso entre el pensamiento idealista y la
investigacién psicologica. Y por otro lado la Sichbarkeit o pura visibilidad es definida
como un método critico para el cuél, no solo los objetos, sino también las sensaciones se
conocian, se aprendian y no bastaba con el ver o el sentir, de manera ideal, sin el cono-
cimiento como finalidad.

Con este marco y volviendo a la obra de José Cruz Ovalle, no podria revisarse la
misma considerando solo aspectos geométricos constructivos, como tampoco solo as-
pectos de la fenomenologia existencialista y consideramos que en esto radica su aporte
fundamental. En su obra, de alto nivel de complejidad intelectual, consideramos que las
variables que la definen provienen por un lado de la empatia, del sujeto que las habita
y las determina y por otro, su proceso constitutivo y constructivo tiene un alto nivel de
abstraccion geométrica. Su obra no es reduccionista sino mas bien producto de la inte-
gracion de multiples variables que son en las que nos interesa profundizar.

ARQUITECTURA, FENOMENOLOGIA Y EXISTENCIALISMO

La insercion de Cruz en un clima ligado al fenomenologismo se encuadra en el pen-
sar tedrico de Norberg-Schultz y de Pallaasma e interactda, en un clima de época, con
criterios proyectuales manifiestos en Steven Holl, Peter Zumthor y el grupo catalan RCR.

Christian Norberg-Schulz® en Nuevos caminos de la arquitectura: existencia, es-
pacio y arquitectura formaliza una teoria partir del concepto de espacio existencial. Lo
analiza desde las capacidades cognitivas y perceptivas del ser humano, influenciado por

15 Morpurgo Tagliabte, 1979.
16 Norberg-Schultz, 1975, p.9.
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las teorias la Gestalt y las investigaciones de Piaget. Segin Norberg el hombre reconoce
y adopta patrones de percepcion y accion, a las que refiere cuando define la idea de lugar
como un espacio sociocultural: el desarrollo del concepto de lugar, y del espacio como
un sistema de lugares es, por consiguiente, una condicion necesaria para hallar un sitio
firme donde hacer pie existencialmente.

Analiza los escritos de Husserl, La poética del espacio de Gaston Bachelard y hace
referencia a los aspectos espaciales que Martin Heidegger desarrolla en Fenomenologia
existencial, Ser y tiempo: El concepto de espacio arquitectonico lo define como una
“concretizacion del espacio existencial” y al espacio existencial como un sistema relati-
vamente estable de esquemas perceptivos o imagenes del ambiente circundante. Como
el espacio que se conforma por un conjunto de esquemas mentales, apoyados en la ac-
cion y la percepcion; dichos esquemas, de tipo topologico, son los que expresan nuestros
modos de existencia individual, con el entorno y social; y el espacio estético como la
expresion poética del estar en el mundo. Las nociones de proximidad, centralidad y ce-
rramiento se relacionan formando el concepto existencial y lo concreto del lugar, que es
el elemento basico de la estructuracién topologica del espacio existencial.

Por ejemplo, el espacio, es existencial, en la medida de su ordenamiento y direc-
cionalidad y desde el nacimiento se aprenden categorias espaciales que perduran en
la vida en forma de patrones de comportamiento, rutinas y esquemas cognitivos. Pero
¢qué son estas categorias, patrones y esquemas?, y ¢donde podrian existir como tales?;
¢ése aprenden o se heredan?V

Se opone a toda teoria de la movilidad, de los espacios transitorios y sostiene, que
si se elimina el lugar se elimina al mismo tiempo la arquitectura... el espacio existencial
consiste siempre en lugares.

Una de las definiciones que involucran el espacio existencial para Norberg es el
concepto de lugar y este implica un interior y un exterior. El espacio existencial usual-
mente comprende muchos lugares. Por consiguiente un lugar situado dentro de un con-
texto mas amplio, no puede ser comprendido aisladamente... cualquier lugar en efecto
tiene direcciones. Norberg Schiitz® también destacé la conexion entre el mundo hecho
por el hombre y el mundo natural: los lugares son metas o focos donde experimentamos
los acontecimientos més significativos de nuestra existencia, pero también son puntos
de partida desde los cuales nos orientamos y nos apoderamos del ambiente circundante.
Esta toma de posesion esta también relacionada con los lugares que esperamos encon-
trar o descubrir por sorpresa.

Para Norberg-Schulz no es solo el paisaje en general lo que estimula una compren-
sion fenomenologica del mundo, sino los lugares especificos dentro del paisaje que crea
una condicién favorable para la vida o la dimensién poética en la arquitectura.

Shlomi Almargor', en una recopilacién que realiza de escritos y de citas de Steven
Holl nos trae luz sobre el entrelazamiento entre idea y fendmeno. Tras haber recorrido
algunos de los principales componentes del discurso de Steven Holl ...una intensidad

17 Fuentes Farfas, 2014.
18 Norberg Schultz, 1975, p.21-4.
19 Almargot, 2002.
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fenomenolégica y una preocupaciéon por las experiencias tactiles has sido las dos ca-
racteristicas destacadas del trabajo de Holl durante la altima década y en ese sentido
se puede afirmar que es el inico arquitecto estadounidense de su generacion qué ha
sido influenciado directamente por las principales lineas de la filosofia moderna y de la
musica, es decir por la linea que va de Husserl a Heidegger...Berg y Schoemberg....dos
principios fundamentales subyacen en su arquitectura. El primero de ellos, es el anclaje
del edificio en su sitio...aunque.el cree que el arquitecto tiene la responsabilidad tanto
para desafiar el lugar como para armonizarse pasivamente con su forma. El segundo
precepto destacado es la necesidad de Holl de integrar el nivel conceptual de su trabajo
con una experiencia fenomenologica de su presencia. Lo que para Holl amplifica y tras-
ciende de diversas maneras lo conceptual.

También cita a Pallasma:.Pallasma, define lo que hace Holl como un fundir, la
fuerza conceptual y la intimidad tactil. Holl, en una frase en el catalogo de una exposi-
cion de su obra en Suiza, declara que la union entre idea y fendmeno es un acto creador
de arquitectura. Segtin Holl esa fusiéon se consigue gracias a unos ajustes ente los com-
ponentes durante el proceso de disefio.

En una entrevista, Peter Zumthor, hace explicita esta manera del pensar fenome-
nolégico y de entender al hombre en el mundo. No cree en la imagen o en el simbolo,
sino en la experiencia directa del mundo, en lo real; buscando asi, una arquitectura con
contenido®°: Soy un fenomendlogo, parto de la experiencia del mundo, esta me interesa
en el sentido mas amplio. Yo vivo ahora, oigo los cencerros de las vacas fuera y el agua
en los radiadores dentro. Como todo humano he vivido, visto, oido y leido mucho. Todo
esto conforma mi experiencia y a partir de esta trabajo. Todos los dias presenciamos
ciudad, pueblo, paisaje, arquitectura. Las cosas de otros arquitectos son también pre-
sente, pero una parte pequeia de mi experiencia. La arquitectura publicada practica-
mente no es vivencia puesto que una foto es una foto, ya lo he explicado antes. Yo trabajo
desde la experiencia del mundo e intento elaborar mi propio punto de vista...

La arquitectura del grupo catalan RCR*! se explica en estos parrafos: En nuestro
sistema arquitectonico lo esencial, aunque pueda parecer paradéjico, es la renuncia a la
forma. Para olvidar la forma como premisa condicionante se evitan referencias y pre-
sencias previas en la mente. Lo importante es el concepto intenso y el proceso creativo.
De la paciente interpretacion de los requerimientos del lugar y del programa, del dialogo
con los clientes y usuarios, van surgiendo las posibilidades de formas, materiales y co-
lores. RCR consigue que los habitantes de sus casas hayan ido imaginando, sin ninguna
premisa. Las formas. Los materiales y las vistas a los que se llegan al final del proceso.
Este procedimiento intensamente conceptual los emparenta con la arquitectura de Pe-
ter Zumthor - aunque no se persiga obsesivamente la perfeccién que busca el arquitecto
suizo -, en la busqueda de formas especificas para cada lugar, empleando para ello los
materiales que mejor expresen los conceptos, potencien las funciones y hagan visible el
paso del tiempo. En este sentido podemos hablar de la tensién entre la ausencia y la pre-

20 Wessely
21 RCR, 2012.
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sencia en la que se ha basado la critica posestructuralista de Jacques Derrida: en RCR
la ausencia de forma es el vehiculo para llegar a la presencia. Siguiendo esta basqueda
filosofica de lo visible y lo transparente -que segtin Derrida intuyeron magistralmente
Bruno Taut, Paul Scheerbart y Walter Benjamin- y yendo mucho mas alla de la pesadez
y complicacion de la obra de Peter Eisenman o de la arbitrariedad de los planteamientos
de Daniel Libeskind, RCR ha desarrollado en su trayectoria obras genuinas de lo que
podriamos llamar la ausencia y la presencia. Y aqui volvemos a encontrar elementos
del budismo Zen, cuando plantea respetar el vacio creativo si n imponerle a la tuerza
una forma predeterminada, cuando se basa en actuar sin presion e intencion, dejandose
llevar, como si se respirase. Sin embargo, en la manera de trabajar de RCR, si bien se re-
chaza la presencia de una forma previa y se deja fluir lentamente el proceso, si que hay
una intencion de proyeccién hacia el futuro una intencion fenomenologica, alejada de la
pasividad contemplativa Zen

ARQUITECTURA Y ESCULTURA

La otra pasion tedrico-proyectual de Cruz es la articulacion de arte (escultura o
arte en el espacio) y arquitectura y ello se enmarca en toda una construccioén tedrica que
enlza las teorias de Wolfflin con los aportes mas actuales de Foster, Krauss y Colominas.

Desde una mirada morfolégica perceptiva a través de las categorias de pares posi-
tivos es Heinrich Wolfflin*? desde la teoria del arte, uno de los pioneros en relacionar la
arquitectura y el arte con la filosofia. A partir de la mirada desde las categorias morfo-
logicas y perceptivas que vinculan los distintos campos del arte, hace uno de los aportes
notables que vinculan las observaciones hegelianas, puro-visualistas provenientes de lo
que llama forma objetiva o sichtbarkeit con observaciones del campo de la empatia en
una postura de perfil perceptivo proveniente de la escuela de la Einfiihlung, vinculando
no solo filosofia, arte, arquitectura sino las teorias de la empatia y el puro visualismo.

Hall Foster3 en su Arte desde el 1900 nos relata desde una visioén diacrénica el
inicio de la relacion entre la arquitectura y las artes, haciendo una revision al cambio
del concepto de abstraccidon y por otro lado nos hace llegar una mirada de relaciones, de
algin modo contextualista, desde el &mbito biografico de los artistas y contextualiza al
artista desde su lugar de origen, en su formacion, desde una mirada no sesgada al cam-
po de la obra en si misma, estableciendo relaciones con el ambito teorico, social y filos6-
fico, analizando de este modo el momento que se producen los cambios mas radicales o
determinantes en la historia del arte.

Beatriz Colomina+, historiadora y teérica de arquitectura nos aporta la mirada
interdisciplinar de la arquitectura y en su trabajo de investigaciéon sobre la obra de Dan
Graham y la serie de pabellones, analiza la hibridacion entre la escultura y la arqui-
tectura, explorando como Graham interviene y configura el espacio, atendiendo a la

22 Woltflin, 19562.

23 Foster, 2006.
24 Colomina, 2013.
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percepcién del espectador a través de la reflexién y la integracion entre las artes y la
arquitectura. Beatriz Colomina analizando los trabajos de Granhan describe un no de-
terminado limite entre el espacio de las artes y el espacio arquitectonico, sobre el vin-
culo del efecto 6ptico del arte y el fenomenolégico de la arquitectura y como en algunos
momentos se entrecruzan.

Segun Rosalind Krauss? a principios de los afios 60 comienza con la obra de Mo-
rris a confundirse la escultura con los proyectos arquitectonicos generandose una espe-
cie de campo de indefiniciones y ambigiiedades entre el 4mbito de la arquitectura y del
paisaje, que era en si donde la escultura se emplazaba.

Analizando as obras de Serra, Morris, Carl André, Dennis Oppenheim y Nancy
Holt podemos ver segin Krauss como comienzan a operar los emplazamientos en la
idea de marcas en el paisaje. Lo que parece ecléctico desde un punto de vista puede
verse como rigurosamente 1l6gico desde otro. Pues, dentro de la situacion del postmo-
dernismo, la practica no se define en relacion a un medio dado —escultura- sino més
bien en relacién con las operaciones légicas en una serie de términos culturales, para
los cuales cualquier medio-fotografia, libros, lineas en las paredes, espejos o la misma
escultura- puede utilizarse.

Esto de algtin modo nos remite a estudiar el arte, y enmarcar su critica desde es-
tructuras logicas y no desde una postura historicista o evolucionista. Krauss?® se refiere
a la obra de Richard Serra y demaés artistas del campo expandido como: Asi el campo
proporciona a la vez una serie expandida pero finita de posiciones relacionadas para
que un artista dado las ocupe y explore, y para una organizaciéon de trabajo que no esta
dictada por las condiciones de un medio particular. De la estructura antes mencionada
resulta obvio que la logica espacial de la practica posmoderna ya no se organiza alrede-
dor de la definicién de un medio dado sobre la base del material o de la percepcién de
este, sino que se organiza a través del universo de términos que se consideran en oposi-
cion dentro de una situacién cultural.

Segin analiza Krauss, la escultura en un momento de la historia obedecié a
concesiones, pasando de tener su propia légica interna, a la escultura con la idea de,
monumento, siendo el monumento una representacion conmemorativa del cambio que
deviene con el moderno. A partir de mediados del siglo XIX donde la escultura pierde
la idea de lugar referencial y genera un espacio genérico, pasando de ser autorreferen-
cial, a cumplir un rol de sefializador para después alcanzar las las caracteristicas de la
escultura moderna que segiin Krauss serian su condicion funcional y la negaciéon del
significado.

También, desde una mirada tedrica, analiza el cambio del moderno al posmoderno
acentuando su asiento en un lugar concreto y hablando en una lengua simboélica acerca
del significado y uso de ese lugar.2” La estatua ecuestre de Marco Aurelio es uno de tales
monumentos, erigida en el centro del Campidoglio para representar con su presencia

25 Krauss, 2017.

26 Krauss, 2017, p.72.
27 Krauss, 2017.
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simbolica la relacion entre la Roma antigua, imperial y la sede de gobierno....de la Roma
moderna.

A través de sus propios materiales o el proceso de su construccion, la escultura
muestra su propia autonomia. Rosalind Krauss analiza la indeterminacién del limite de
escultura y como pasa de ser objeto observable a generar lugar, a generar y formar parte
del paisaje a partir del cambio del concepto de pedestal, del cambio de lo simbélico a lo
abstracto al abandonar la idea de monumento y comenzar a generar lugar.

Es aqui que mediante un sistema intrincado establece un nuevo campo de relacio-
nes entre escultura, arquitectura y paisaje. Este marco de indeterminacién de roles es
en el que Ovalle se mueve, indagando darle validez a la integracién y retroalimentaciéon
de las artes, ideas y conceptos extraidos y argumentados desde la sede de la filosofia y
desde el discurso e Eugenio Trias.

Foster hace un relato diacrénico, contextualista, conceptual y politico de la evo-
lucion del arte y la arquitectura, vinculando la escultura primero como espacio y luego
como elemento perceptivo, a partir de Lissitky y Donner.

Foster cita los intentos de Stilj de entrar al espacio arquitecténico desde el proyec-
to experimental de Rietveld de 1923, como una composicion espacial en colores, gene-
rado segun Foster desde una perspectiva netamente visualista, de interiores abstractos.
También analiza las implicancias en el contexto de la época y las repercusiones en Mon-
drian y hace énfasis en la incorporacion de las distintas componentes y variaciones del
concepto de abstraccién. En la ruptura del puro visualismo y la incorporaciéon no solo de
componentes espaciales de componentes téactiles y seméanticos, hace una comparaciéon
entre Lissitzky y Merz?®: En cambio el espacio de Merzbau se concibi6é como especifica-
mente ritualista, con el objeto y su exhibicion amalgama de dosis en una tendencia casi
wagneriana hacia la condicion gesamtkunstwerk, en la que todos los sentidos, todos los
elemento perceptuales, se unirian en una forma intencionada global de interaccion vi-
sual, cognitiva y somaética- es decir fisica, con los objetos y materiales en exposicion.

28 Foster, 2006, p.237.

Silvia Andorni
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LA TRANSPARENCIA VERTICAL
DE INFLUENCIA MIESIANA

EL Ep1ricto BRUNETTA/OLIVETTI.1961-68
Pablo Corral

doctoral denominada La modernidad

Mies se concentrd en la idea del ‘edificio” y se ale-
jo de la construccion de edificios individuales con
caracteristicas y usos singulares. El funcionalismo
de sus cajas rectangulares no tiene limite. Mies
busco la esencia y la atemporalidad en su arqui-
tectura., sin sucumbir a las demandas de novedad,
variedad y presentacion de la sociedad de consu-

mo. Permanecio indiferente a los cambios de gusto

del publico y al potencial publicitario del ‘paquete’

arquitectonico, posibles causas de la posterior ex-
presion de consumismo en los rascacielos, que
plerden austeridad en pro de un mayor brillo y di-
namismo. En todos los aspectos, su arquitectura,
exponente esencial del internacionalismo, esta des-
tinada a hallar soluciones universales para los edifi-
cios modernos. Hasan-Uddin Khan ,1999, p.117.

Paralelamente al proceso de crecimiento desarrollado por la empresa Fiat-Con-
cord, otra de las corporaciones italianas también representativa de la arquitectura de
vanguardia internacional en Sudamérica, la empresa Olivetti Argentina S.A.C.e I. ad-
quiere un establecimiento en Ramos Mejia, provincia de Buenos Aires e inicia hacia
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Imagen 1. Pantoff&Fracchia Args.:Edificio Brunetta
SA/Olivetti.Suipacha y Santa Fé, Buenos Aires.
Foto Pablo Corral.

2019 @Todos los derechos reservados.
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Imagenes 2/3/4. Ciudad Industrial Olivetti
en Ivrea, Turin. L. Figini y G. Pollini, args.
(1934) / Interior Fabrica Merlo, Marco Zanuso,
arq. 1954/62 / Publicidad Olivetti Argentina _
Afiche Revista Summa 2, octubre de 1963.
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1951 la fabricacion en nuestro pais de maquinas de escribir de
los modelos Lexicon?, calculadoras manuales y eléctricas, incre-
mentando su organizaciéon comercial y red de sucursales, convo-
cando al arquitecto y disenador italiano Marco Zanuso para el
olivetti proyecto del nuevo establecimiento fabril (31200 m2) desarro-

el llado entre 1954 y 1962, en Merlo, ruta nacional 7, Provincia de
Buenos Aires, llegando a disponer en ese entonces de trece plan-
tas industriales en todo el mundo y produciendo tinicamente en
nuestro pais 6000 unidades mensuales.

A diferencia de la FIAT Concord, que establecia su imagen
corporativa en el edificio administrativo, sede iconica en la ave-
nida Cerrito y Viamonte, la estrategia de la firma Olivetti estuvo
principalmente centrada en la realizacion de los edificios pro-
ductivos tanto en Europa como en Sudamérica, emprendiendo
en Merlo, provincia de Buenos Aires y en San Pablo, Brasil, esta-
blecimientos fabriles realizados por el arquitecto Marco Zanuso,
ambos de altisima calidad de disefio edilicio y reconocimiento internacional, dentro del
esquema corporativo establecido a partir de la década del treinta, por el particular enfo-
que humanista-industrial de Adriano Olivetti.

Impulsor del diseno italiano hacia mitad del siglo XX, mecenas del arte, pionero
de la computacion, el disefio industrial, la arquitectura y el disefio grafico corporativo,
creando establecimientos industriales a imagen y semejanza de su filosofia social-in-
dustrial interactuando con los mejores disefiadores de la época para la comunicaciéon
y disefio de productos y tiendas de exhibicién y llegando incluso a contactar a Le Cor-
busier, dos semanas antes su fallecimiento en 1960, para el proyecto de su centro in-
dustrial de vanguardia y calculos electrénicos Olivetti, en la ruta Turin-Milan, la Usine
Verte integrada al medio ambiente, publicado en la Oeuvre compléte Vol. 7, 1957/65.

En nuestro pais, una vez consolidado su centro industrial de distribucion en la
provincia de Buenos Aires, la filial argentina, decide establecer su sede para oficinas ad-

2 La Olivetti ha sido una de las maquinas de escribir mas populares del mundo. Adriano Olivetti (1901-60), hijo de
fundador de la empresa, considerado el Steve Jobs de lItalia, establecié un sistema profundamente humano de relaciones laborales
y fue quien convirtié una comparia familiar modelo en un gigante internacional, tras su viaje a los EEUU en 1918 maravillado

por los sistemas de produccion en serie, la division del trabajo, los modernos sistemas de gestion de tiempos v la eficiente
organizacion norteamericana. La empresa, fundada en 1908 por Samuel David Camillo Olivet
el modelo M1, en los albores de las primeras oficinas creadas en Europa con maquinas de sobremesa (Corona 3). Hacia 1920

i en Ivrea, Turin, presenta en 1911

presenta la M20 entrando en los mercados internacionales y en 1932, como director de la empresa, revoluciona la industria y
mercado con la MP1, modelo portatil, fabricada en diversos colores. Hacia 1933 funda el departamento de publicidad de Olivetti
trabajando con reconocidos disefiadores (Persico, Nizzoli, BBPR, Schawinsky, Munari, Aulenti y Sottsass) y con los arquitectos
racionalistas, Luigi Figini y Gino Pollini, en la famosa ciudad industrial de cristal Olivetti en Ivrea (1934) admirada por Le Corbusier,
actualmente Patrimonio Histérico de la humanidad y luego con Carlo Scarpa. En la posguerra, llegaria otro periodo de oro en e
cual la empresa produjo sus modelos mas famosos: la Olivetti Lettera (portétil), y la Lexikon 80, para las oficinas. La Lettera fue
mejorando con modelos posteriores hasta convertirse en una ultraportatil. Para algunas revistas especializadas, la mejor portatil
del mundo, el modelo Lettera 32 fue calificado como la Ferrari de las maquinas de escribir, expandiéndose por su ligereza y
robustez, a todos los paises y en los afios sesenta lanzé calculadoras, y un ordenador de sobremesa, el Programma 101
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ministrativas y local comercial emblemético en el recién inaugurado edificio de la calle
Suipacha, entre Sargento Cabral y avenida Santa Fe, realizado entre 1961y 1968.

La exhibicién de productos acorde al posicionamiento regional de la empresa, exi-
gla plantas bajas con vidrieras de exhibicion a la altura de las exigencias internacio-
nales, del mayor grado de visibilidad diurna y nocturna y encargo a un profesional de
prestigio afin a la tarea encomendada. Acudiendo a la mayor transparencia y visibilidad
urbana en avenidas, para el espacio destinado al showroom en la esquina de Cerrito y
avenida Santa Fe, se convocaba en 1966 al arquitecto Amancio Williams.

Se observa en el mismo una clara voluntad por manifestar el sistema estructural
subyacente por detras del cerramiento vidriado del basamento, liberando la estructura
portante de la torre y recediendo la carpinteria, en linea con los postulados del Movi-
miento Moderno, acorde a la transparencia de expresion de los cuerpos y su intrincada
articulacion de cuerpos bajos comerciales.

Situacion proyectual advertible, en la Galeria Torre Florida/Air France, el edificio
Fiat Concord Mirafiori y el edificio Nestlé, donde la presencia por afuera de los limites
de la ochava a consolidar del elemento estructural portante invade la esquina para no
desarticular el prisma puro del volumen superior en cuestion, incumpliendo las norma-
tivas existentes vigentes.

No obstante, su local insigna, seria finalmente disefiado por la arquitecta italia-

Pablo Corral

Imagen 5. Proyecto no realizado de
intervencion local comercial Olivetti, Esquina
de Suipacha y Avenida Santa Fé. Amancio
Wiliams.1966 © Archivo Amancio Williams
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na Gae Aulenti? hacia 1968, en contraposicion a lo enunciado previamente y concebido
dentro de un clima sugestivamente sofisticado y transparente, recomponiendo nueva-
mente la ochava y recubriendo la columna mencionada con superficies reflectantes para
exhibir en su interior la nueva linea de maquinas de calcular y de escribir, que se esta-
ban produciendo en la Argentina, para distribucion regional a toda Sudamérica.

El espacio del local ha sido hibilmente manejado como si fuera una gran vitri-
na, ya que cerrado por los cristales del frente, multiplica su volumen en sendos reves-
timientos de espejos ubicados en las
paredes interiores y en el techo.(...) Este
doble sistema hacia el vértice interior
del local en un juego multiplicado de
repeticiones y reflejos que unifica la la
totalidad del espacio en una configura-
cion particular y muy lograda. (...) Tanto
las graderias -de madera revestida con
laminado plastico- como las lamparas
y los demés elementos del local fueron
construidos en Italia, transportados
en containers y armados in situ”. Asi lo
describia en el articulo Showroom de
Olivetti. Gae Aulenti, arq. , Summa 12,
julio 1968, pag.74.

Desde 1962, Olivetti Argentina S.A., ya exportaba al mundo el 92,7% de las de ma-
quinas tradicionales de oficinas producidas y en 1967 presentaba, su computadora de
mesa Programma 101, disehada por Mario Bellini y Marco Zanuso cuando el mercado
necesitaba de una computadora con una potente capacidad de calculo a la escala de una
desk-top-machine, introduciendo el calculo electronico, en cualquier tipo de negocio,
oficina administrativa, institucion bancaria, industrial y comercial.

El edificio Brunetta S.A. / Olivetti, constituia en la ciudad de Buenos Aires junto
con la Torre Galeria Florida -Air France- y el edificio FIAT Concord Mirafiori, la triada
de los primeros emblematicos edificios corporativos en torre con basamento construi-
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dos en la década del sesenta. Inicialmente se denomind asi a este edificio por el isologo
que dicha compaiiia habia instalado en los frentes de los Gltimos pisos de la torre, y que,
por su identificacién y visualizacion desde varios sectores de la city, sus 115 metros de
altura y los 29800 m2 de superficie construida, la convirtieron en emblema icénico de
las torres corporativas de la ciudad.

El conjunto edilicio estaba conformado a partir de dos edificios articulados me-
diante un basamento de cuatro niveles donde se alojaba la galeria y sectores comercia-
les en planta baja y primer piso, un cuerpo bajo apendicular de ajuste sobre la avenida
Santa Fe destinado a viviendas, cuatro subsuelos para cocheras con areas técnicas y una
torre exenta de treinta y dos pisos para oficinas con nucleo de circulacion central.

El edificio, propiedad de Italfina SA., proyectado entre los afios 1961 a 1968 por
el estudio de arquitectura de Gerardo Pantoff y Fernando Fracchia Vives, para la fir-
ma Brunetta SA, se constituia con la intenciéon de satisfacer la demanda creciente de
espacios comerciales y dreas de trabajo para oficinas locales y extranjeras radicadas en
el pais, que priorizaba la localizaciéon de la mismas y los altos estdndares técnicos y de
confort solicitados para las grandes empresas instaladas en nuestro pais y Olivetti, for-
mando parte del emprendimiento y adquiriendo un sector edilicio del conjunto.

Esta construccién se encuadraba dentro de la nueva reglamentacion para edificios
en torre o de iluminacion total, que apelaba al lenguaje del International Style de pro-
cedencia norteamericana, emparentado al lenguaje expresivo de curtain wall vertical

Pablo Corral

Imagen 7. Edificio Brunetta SA /
Olivetti desde plaza San Martin.
Foto Pablo Corral. 2019 @Todos
los derechos reservados.
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desarrollado por Mies van der Rohe en las fachadas envolventes del imponente y recién
inaugurado edificio Seagram Building Inc., en 375 Park Avenue de Nueva York, junto
a Philiph Johnson, Kahn & Jacobs, arquitectos asociados, entre 1954 y 1958, de 157,27
metros de altura y 39 pisos.

Monumento en bronce, en la etapa final de su carrera en los Estados unidos, que
cristalizaba llevando a su méaxima expresion el estilo miesiano mediante reticulas es-
tructurales de acero modulares frame al exterior, iniciado en los desarrollos de muro
cortina en edificios de vivienda: Los Promontory Apartments (1946-49); los apartamen-
tos de Lake Shore Drive 860-880 / 900-910 entre 1948-51 y los Esplanade Apartments,
entre 1953-56, en la ciudad de Chigago.

Para Mies, el rascacielos es el organismo en el que la modernidad cataliza toda su
energia, toda su capacidad de organizacion y su racionalidad, y él sabe que solo su obra
ha sido capaz, a través de grandes renuncias expresivas y precisamente por ellas, de
alcanzar una conformacion coherente que sera la mejor expresion del estilo moderno.
Aqui, igual que en la gran sala, el lenguaje comtn es la puerta del lenguaje monumental.
El rascacielos ha devenido en el monumento moderno gracias a que €l habia ido soste-
niendo veinte afios la idea de su indiferencia funcional y escalar -da lo mismo viviendas
u oficinas; da lo mismo veinte que cuarenta plantas, da lo mismo la primera que la ulti-
ma planta con base en su logica técnica pura, a través de la cual ha encontrado su estéti-
ca canonica. Mies es consciente de la autoridad adquirida al haber definido y construido
lo que el rascacielos moderno queria ser, y ve como sus ideas se extienden literalmente
a las grandes oficinas tipo SOM y se materializan, a su imagen y semejanza, en todas las
ciudades americanas y europeas, conformando un gran coro universal. Este coro a la
vez corrobora la legitimidad y la oportunidad de su idea de un lenguaje comtin y cons-
truye un cierre, una jaula de connotaciones corporativas y burocraticas en torno a este
lenguaje, que estara en el principio de las criticas que él pudo oir hacia su trabajo. Mies
no tendra problemas con ese caricter burocratico porque eso es esencialmente lo que
el rascacielos materializa, la corporeizacion de la burocracia de la sociedad moderna, y
entendera legitimamente, como el tiempo ha demostrado, que estas criticas se basan en
una moda pasajera. (Inaki Abalos, 2006. P.91)

¢Qué le parece si alguien le copia? Les contesto que para mi no es ningan proble-
ma. creo que es la razdn por la que trabajamos, para encontrar algo que todo el mundo
pueda utilizar. Solo espero que se utilice correctamente. (...) Lo que intento desarrollar
es un lenguaje comin y no ideas personales. Creo que es el tema mas importante de
nuestro tiempo, no tenemos un lenguaje comtin verdadero. Para construirlo, si es que es
posible hacerlo, hacerlo de modo que podamos construir lo que queramos y todo estara
bien. (...) creo que habra ciertas influencias climaticas, pero que solo matizaran lo que
se haga. Pienso que la ciencia y la tecnologia son influencias de &mbito mundial mucho
mas importante que apartaran todas estas viejas culturas y todo el mundo hara lo mis-
mo, a excepcion de ese leve matiz.” (Moisés Puente, 2006. P.57)

Varios eran los motivos que llevaban a entablar este paralelismo entre ambos edi-
ficios. Por un lado, la constatacion del concepto perpetuado, por Mies van der Rohe, en
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torno a la arquitectura como lenguaje, en la cual establecer una gramaética o vocabu-
lario arquitecténico que llevara a replicar el modelo a paises insospechados, y que, en
nuestro pais, encontraba en esta obra una significativa resonancia, con tan poco tiempo
transcurrido entre la finalizacion de una y el surgimiento de la otra. Como asi también
en la concordancia en los componentes arquitecténicos utilizados por empresas argen-
tinas licenciatarias de firmas nortea-
mericanas, tanto para el desarrollo de

la carpinteria envolvente como para los P{om in Curtain Walls - ““'.:::::‘h.'"’-
sistemas termo-mecénicos adoptados. ALUMINUM, BRONZE and STAINLESS STEEL et T

No obstante, la interrelacion proyec-
tual entre ellos, se volvia trascendental
para el abordaje de semejantes empren-
dimientos producto de la compatibili-
zacion entre estructura, cerramiento y
climatizacion, y que en el edificio Sea-
gram alcanzaba una complejidad y sim-
plificacién nunca antes vista.

En cerramientos para todo tipo de
edificios y pioneros en diseno, fabrica-
cion y colocacion de sistemas de curtain
wall desde 1947, realizando las mayores
obras en los Estados Unidos, en diver-
sos materiales, se posicionaba la Gene-
ral Bronze Corporation en Nueva York.
Entre sus consagradas obras en alumi-
nio se encontraban el edificio para la
United Nations Secretariat Building,
New York (1949) por la U.N. Board of Design Consultant; el edificio Alcoa Administra-
tion Building de Harrison & Abramovitz en Pittsburg (1950), el Manufacturers Trust
Co. en New York, por Skidmore, Owings & Merrill -SOM- (1953). En acero inoxidable, el
edificio para la Lever House, New York, por Skidmore, Owings & Merrill -SOM- (1950) y
en bronce, el edificio Seagram, New York por los arquitectos Mies van der Rohe, Phillip
Johnson & Khan y Jacobs, arq. asoc.

En la Argentina, FLAMIA SA, licenciataria exclusiva de la General Bronze Corpo-
ration, desarrollaba inicialmente los cerramientos para el edificio corporativo Brunetta
SA/Olivetti; y luego emprendia en los afios siguientes, similares desarrollos de envol-
ventes para el edificio de oficinas del Club Aleméan; la ampliacién de la Bolsa de Comer-
cio; el Centro Cultural Gral. San Martin; el edificio SOMISA; el edificio de oficinas y
banco CHACOFT, el edificio Conurban y la torre IBM, entre otras.

Se observa en esta y otras obras y en los desarrollos posteriores de edificios en
altura corporativos con basamento, desarrollados en la década del ‘60 en nuestro pais,
una clara concordancia con los desarrollos internacionales de envolventes provenientes
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llustracién 8. Publicidad General
Bronze Corporation USA © Progressive
architecture, Junio 1957. pp. 162/63
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llustracion 9. Publicidad Flamia SA. Summa - julio
de 1968 / Esquina de Suipacha y Santa Fé

Pablo Corral. 2019 @Todos

los derechos reservados
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en su mayoria de origen norteamericano instaladas en el pais a través de licenciatarias
de patentes y comercializadas por proveedores locales con tecnologia recién instalada y
asesoramiento externo, en lineas de perfileria de aluminio para envolventes cristalinas
0 mixtas.

No obstante, se advierte que las soluciones técnicas implementadas para la ma-
terializaciéon de las envolventes, no lograba independizarse de las matricerias prove-
nientes de las casas fundacionales de
procedencia europea y americana, ad-
quiriendo singulares parecidos con las
obras referenciales mencionadas.

La tecnologia del muro cortina
nacida en los Estados Unidos como res-
puesta a la necesidad de cerramiento en
horizontalidades de oficinas apiladas
verticalmente, fue lentamente introdu-
cida y asimilada por nuestra arquitectu-
ra al producirse un cambio significativo
en el codigo de edificacion mediante la
implementacion del decreto Municipal
4110 de 1957, para los edificios de ilumi-
nacion total’en entorno urbano consoli-
dado, surgiendo propuestas sugestivas
e inéditas para dar respuesta a los nue-
vos programas para edificios corpora-
tivos, donde el cerramiento de vidrio y
aluminio, suplantando al muro tradi-
cional, se incorporaba decididamente
a los nuevos requerimientos en altura,
pero el acero debi6 claudicar en nuestro
pais, debido a su falta de disponibilidad y ser sustituido por la mayor corporeidad que
proporcionaba el hormigén para la conformacion de esqueletos estructurales, de amplia
difusion ya en nuestro pais.

En Buenos Aires, para satisfacer la demanda que requeria el mercado, y la gran
inversion de capital que implicaba la construccion de la torre Brunetta SA / Olivetti,
era imperativo brindar una solucién técnica acorde a la disminucién del tiempo que
implicaba la ejecuciéon de la misma. Por ello, la solucién técnica adoptada en la cons-
truccion del esqueleto estructural, recayd en losas nervuradas de hormigén armado con
encofrado metéalico de gran liviandad, realizada con aditivos de endurecimiento rapido
(Sikacrete) que permitieron en 11 meses, noviembre 1961 a octubre 1962, realizar las
36 plantas con 38300 metros cuadrados de superficie de hormigén armado construida.

La fachada integral de aluminio de alta performance para la época, diferenciaba
claramente los cerramientos utilizados en el edificio de viviendas, de aquel utilizado en

Perfiles
de ciudad

FLAMIA S.A.
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la materializacién del basamento y edi-
ficio de oficinas en altura, que proponia
una envolvente perimetral continua
mediante un curtain wall de aluminio INTERIOR
con algo mas de 10.000 m2 de cristales
semi-templados azules, lana mineral y
cierre interior con elementos prefabri-
cados.

La carpinteria de esta torre da la
tonica plastica fundamental al edificio
pues, ademas de cumplir con los fac-
tores técnicos ya mencionados, atina
a la sencillez de su fachada integral de
aluminio una gran fuerza de expresion.

. s . 4, . .80 % i kb
Si la faz estética jugé un papel muy im- i AdY
portante, no lo fue menos el aspecto 2
técnico: la carpinteria esta garantizada L ——
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por la experiencia de General Bronze
Corporation de los Estados Unidos de COMPARATIVA DETALLE MULLION _
T A . , EDIFICIO BRUNETTA SA-OLVETT] (ALUMINIO) y SEAGRAM BUILDING (BRONCE)

América, que realiz6 las carpinterias de
las torres Lever House y Seagram. Son
perfiles extruidos de aluminio anodizado de aleacion especial, habiéndose realizado el
anclaje a las losas por medio de grapas cadmiadas que permiten la libre dilatacion de la
piel envolvente. Presenta burletes de plastico (probados en tinel de viento) que asegu-
ran su hermeticidad, contando ademas con antepechos aislados térmicamente. Nuestra
Arquitectura 427. ., na/técnica, Agosto de 1965

De esta manera, la envolvente para ambos edificios en disposiciones y propor-
ciones verticales equivalentes proyectada por la General Bronze Corporation de Nueva
York, se realizaban para el caso norteamericano en combinatoria tinica de dos mate-
riales, bronce-cristal y en el caso de Buenos Aires mediante la combinatoria de alumi-
nio-cristal-opalina. Por tltimo, los aventanamiento pivotantes en el caso referente local
frente a los sistemas mas sofisticados que recurria a un curtain wall con acristalamien-
to fijo y acondicionamiento central controlado, de mayor eficacia y economia, evitando
asi, infiltraciones de aire y agua en una piel continua herméticamente cerrada, permi-
tian resoluciones mas sencillas y estandarizadas, frente al caso argentino donde la mi-
tad de los pafios transparentes son de abrir, involucrando otra complejidad y espesor
al momento de ejecutar el montaje de la envolvente, con poco desarrollo tecnolégico
y experiencia previa. Fruto de ello y no menor, es la relacién entre la transparencia y
opacidad en uno y otro caso, siendo notablemente mas didfano el ejemplo neoyorquino,
frente al también notable ejemplo argentino.

Ambos cuerpos, oficinas y viviendas, se articulan con el basamento mediante una
planta de transicion, donde se interrumpen los montantes verticales en continuidad en-
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tre ambos volimenes, a través de cris-
tales recedidos de mayor transparencia,
produciendo una discontinuidad entre

el desarrollo horizontal del basamento y
el cuerpo vertical de la torre. La piel se
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M
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vuelve variable, entre los colores reflec-
tante plateados de los montantes de alu-
minio, los vidrios atérmicos azulados y
los antepechos azules oscuros opacos
de opalina al exterior, con disposiciones
variables de las cortinas por detras de
los pafios cristalinos azulados, que ha-

cen que la imagen general de la torre

modifique su textura y terminaciéon de
acuerdo a la incidencia y exposicion so-

15n lar diurna.
La tecnologia y resoluciéon adop-

(e 15n m — tada en los sistemas de refrigeracion,

COMPARATIVA CERRAMIENTO VIDRIADO _ s 5 waes o supeie ce e
EDIFICIO BRUNETTAS.A-OLIVETTI ALUMINIO) y SEAGRAM BUILDING (BRONCE)

Imagen 11. Comparativa Edificio Brunetta
SA / Olivetti / Seagram Building

Pablo Corral. 2020 @Todos los derechos reservados.
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provista por Carrier Corporation Inc.
con equipos de induccion de alta velo-
cidad en el caso norteamericano inde-
pendientes del cerramiento y los casi
700 equipos de control individual dis-
tribuidas en el perimetro, a razon de 21
por planta provistos por Carrier Lix Klett S.A. en la Argentina, obligaba a recurrir el
antepecho opaco en la piel envolvente exterior realizada en opalina, color azul oscuro.
Si bien se observan similares resoluciones en los dispositivos tecnologicos y disposicion
vertical del mullion continuo, expuestos al exterior, empleados en una y otra obra, con
resolucion de panos de tamanos equivalentes (1,40 m NY /1,335 m BA), la relacion entre
columna estructural y mullion es decididamente distinta. En el caso del Seagram, se
aprecia un minucioso y cuidado detalle en la articulacion del pafio central y de esquina
en su relacion con la disposicion de una estructura adireccional, manifestandose la mis-
ma en la planta baja, donde acusa su espesor y su sistema de orden se pone en evidencia.
Tales indefiniciones entre cerramiento y estructura se evidencian producto de una
torre que toma la geometria de la parcela en su intento por resolver el esqueleto estruc-
tural mediante apoyos y columnas direccionales, generando complejidad para la imple-
mentacion de espacialidades internas y que, en la planta baja, afectaba enormemente
a los locales comerciales del basamento, especialmente al local de esquina antes men-
cionado en su resolucién con la ochava solicitada por la reglamentacion oficial vigente.
En el caso local, el basamento asume el completamiento del tejido de la planta
baja producto de una morfologia que adapta los bordes a las lineas oficiales de cons-
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truccion reglamentaria, en este caso no ortogonales, debiendo acudir a ajustes técnicos
y medidas disimiles advertibles en la planta de mullion y piezas de ajuste de carpinteria
en todos sus extremos, entendible en el caso del basamento para amortiguar los bordes
urbanos, pero involucrando también a la torre en su elevacion, una vez liberada esta
del compromiso frente al tejido urbano preexistente, teméticas esta y otras tantas, poco
frecuentes en el desarrollo de los modelos norteamericanos, en su intento por construir
pristinos prismas puros y esbeltos.

Esta articulacion, entre esqueleto estructural y cerramiento en el edificio men-

EMPLAZAMIENTO EN EL TEJIDO URBANO _ EDIFICIO BRUNETTA S.A- DLVETTI

cionado, provoca una planta funcional de oficinas atipica y de dificil disposicién pro-
gramatica, tanto por la ubicacién de las unidades fan-coil perimetrales para aire
acondicionado e infraestructura, en relacion a las subdivisiones propuestas para ofici-
nas jerarquicas y generales. No obstante, en el nticleo circulatorio vertical de servicios
y halles que asume ademas su capacidad portante rigidizadora, si, se aprecia en el caso
local, una mayor rigurosidad en el desarrollo y seleccion de materiales para ajuste de
terminaciones de piso en marmol blanco, cerramiento laterales en granito negro con
junta a tope, cielorraso completamente iluminado, sanitarios, vestuarios, kitchinettes
y frentes de ascensores en acero inoxidable, afines a las bisquedas proyectuales inter-
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nacionalistas de las torres norteamericanas, para los espacios comunes, de materiales
nobles, austeros y elegantemente disenados.

Si bien los aspectos generales de las torres en cuestion, presentaban similitudes
y lineamientos generales similares en el abordaje de la tematica, también presentaban
considerables diferencias en consideracion a otros aspectos abordados.

Respecto a la inserciéon urbana, mientras uno completaba la totalidad de la par-
cela para alojamiento del sector comercial en planta baja y dos niveles del basamento
ocultando la llegada al nivel de acera de la torre propiamente dicha, la otra producia
un efecto moderno sorprendente, pero concepcion y modelado urbano barroco, con la
cesibn al espacio urbano de una plaza publica mediante un podio apenas elevado ensan-
chando considerablemente el comprimido tejido urbano neoyorkino, ampliando las vi-
suales urbanas y presentando al cuerpo principal esbelto y puro de la torre por delante
y recediendo el basamento por detréas del cuerpo principal, amortiguando con el tejido
preexistente y permitiendo visualizar a través de la llegada sin obstéaculos a la planta
baja la pisada de los elementos estructurales de la misma, actitud innegociable de la
arquitectura del primer movimiento moderno de los grandes maestros, en torno a la
sinceridad en el uso de los materiales y articulaciéon arquitectonica.

Algunas de estas consideraciones seran abordada en forma paralela, una vez tran-
sitada estas primeras experiencias de cuerpos priméticos puros de edificios de oficina
en tejido urbano consolidado, durante el proceso de desarrollo bancario moderno per-
petuado a partir de 1962, dando continuidad a la problematica en cuestién en nuestra
ciudad, por Mario Roberto Alvarez & Asoc, intentando abordar varias de las situaciones
aqui planteadas a través del recedido de los cuerpos edilicios cristalinos, para poder
prescindir de normativas vigentes de principios de siglo XIX, pero acudiendo a otras va-
riantes de articulaciones edilicias de torre con basamento, con un criterio de amplitud
perspectivica urbana dentro del abigarrado tejido portefio.

En nuestro contexto, se observa una clara coincidencia con la adopcion de las
experiencias proyectuales norteamericanas vinculadas a un movimiento o estilo in-
ternacional tardio y una década de diferencia entre ambos procesos de desarrollo con
mezclas y adaptaciones localistas, pero que en su conjunto mostraron cierta vitalidad y
compromiso en su abordaje tematico, enriqueciendo finalmente el panorama arquitec-
tonico, constructivo y tecnologico local en la década del sesenta. El resultado de estas
experiencias en las que el curtain wail ha sido el gran protagonista, dependi6é en mucho
de los casos de la experiencia y aptitud de los proyectistas locales para una mejor o peor
adaptacion de las mismas al enclave urbano local, procesos de adaptacion de varios
afios y de cambios en los c6digos que permitieron la aparicion de estas piezas excepcio-
nales en un damero no muy adaptable a las exigencias de estas piezas arquitectonicas de
semejante indole y materialidad.

Acudimos en estos procesos al transitar de los primeros emprendimientos en
torres con muros cortinas en edificios en altura en la ciudad de Buenos Aires, bajo la
denominacion de edificios de iluminacion total, que intentaron conciliar, por asi de-
cirlo, en estos casos con el modelo tradicional de amanzanamiento, enfrentdndose a
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numerosas dificultades en torno a la ausencia local e incorporacién de tecnologia para
enfrentar semejantes desafios en terrenos de dimensiones pequenas, gestion e imple-
mentacion de normativas afines a dichas propuestas, cambios de escala considerable
y materializacion tinica adoptada en cada emprendimiento, producto de la tecnologia
inherente a cada proceso proyectual adoptado, en casi todos los casos en nuestro medio,
antagonicos a los preexistente.
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CULTURA Y PROYECTO
TRANSFORMACIONES EN LA CULTURA
PROYECTUAL LATINOAMERICANA CONTEM-
PORANEA

Luis del Valle!

ARQUITECTURA Y CULTURA.
EXPERIENCIAS EN ARCHIPIELAGO.

Circulacion interminable de flujos, provisoriedad, devenir perpetuo, omnipresen-
cia de la informacion, fluidez, metonimia, cadenas de significantes, horizontalidad ri-
zomatica, disolucion de los limites, de lo sélido y de los nucleos jerarquicos. Son estas
algunas de las cuestiones que se encuentran en la transmisiéon viral de lo global. Lo
global como una condicién de época que ha transmutado las altimas consistencias de
aquello de denomindbamos moderno.

Reformular lo inherente y lo vinculado a la arquitectura y al proyecto, en el marco
local y regional de una produccion de pensamiento y material y en sus aspectos ontol6-
gicos, axiolégicos y teleologicos, podria resultar en ciertos casos una tarea u ocupacion
carente de interés. Sobre todo, si ese resultado es el de los reduccionismos ideolégicos o
tedricos. Pero en el contexto de estos ultimos afios, en virtud de toda la serie de trans-
formaciones ocurridas en el campo de la cultura y del pensamiento, y en relacion a las
articulaciones entre disciplina, profesién, ensefianza y practica profesional, se presenta
como necesario producir algunas reflexiones sobre tal producciéon dentro de la contem-
poraneidad latinoamericana. Una tarea entonces que deberia dar cuenta de una serie
de conceptualizaciones y de categorias que abarcan el problema de lo proyectual y de
la arquitectura pero que al mismo tiempo lo desbordan, en nuevas configuraciones de
las tensiones entre autonomia y heteronomia, referidas al desarrollo de lo proyectual
y lo arquitecténico y a su despliegue como y desde dentro de un modo de produccion
cultural.

Toda consideraciéon respecto de lo proyectual y de lo arquitectonico, y de sus
articulaciones o pertenencias con una concepcién de lo local, es necesariamente una
construccion histoérica, pero mas especificamente en un doble sentido. Por un lado, ob-
viamente, no puede escindirse de un contexto o de un modo de construccién historico
espacial y temporal. Pero por otro, desde lo proyectual también pueden dirigirse accio-
nes y concepciones que desde un perfil experimental y como una forma de conocimien-
to en si mismo pongan en crisis o desestabilicen — en un sentido de negatividad o de

1 Luis del Valle es Profesor de Historia, Teoria y Proyecto en FADU UBA e investigador
en CAEAU. Actualmente esta en curso final su tesis doctoral en FADU UBA.
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denuncia adorniano — lo que las condiciones o el contexto histérico legitiman; la tensiéon
conflictiva entre espiritu del tiempo y singularidad de la obra. El proyecto, en este caso,
como disefiador de un contexto histoérico y cultural diferente.

Las circunstancias histéricas con las que hoy nos enfrentamos y convivimos pre-
sentan un escenario muy diferente al de otro momento de pensar lo local como lo fue
hace unas tres décadas atrés el llamado regionalismo, entendido como una corriente
de resistencia ante las tendencias a la homogeneizacion producida desde supuestos cen-
tros de emision. Pero aquellos posicionamientos no dejaron en si mismos de importar
otra forma de homogeneizacion. Basados en la recuperacion o conservacion de ciertas
tipologias habitativas, en la tradicion en el uso del material, en la vision de una natura-
leza original o en el respeto o el mantenimiento de narraciones historicas fundantes, su
relato se establecié desde los supuestos de la esencia, la permanencia, la continuidad o
los lazos en comuin dentro de las diversas formaciones culturales. Esto llev) a posturas
esencialistas que eliminaron las diferencias, las alternativas criticas o las mismas apo-
rias que atraviesan la complejidad cultural, en favor de un supuesto estatuto de verdad
de lo que se consideraba como propio o de una comunidad regional, y que en algunos
casos derivd en folklorismos o pintoresquismos banales o superficiales. Alli lo local era
pensado en términos de una oposicién con lo entendido como externo, o lo moderno
debatido como imperativo de una modernidad apropiada en la que lo local importaba
taxativamente un sentido de propiedad; apropiado en tanto pertinente pero también
como algo que debia resultarnos propio frente a lo sindicado como ajeno. Lo proyectual
debia involucrarse asi con esa reivindicaciéon desde el lugar, y desdefiaba o tamizaba, en
el mejor de los casos, los aportes provenientes de la innovacion o el experimentalismo a
favor de la permanencia y, en muchos casos, de una reproduccion acritica.

Paralelamente a estas posturas, encarnadas en figuras como Marina Waisman,
Ramon Gutiérrez o Christian Fernandez Cox, entre otros, surgieron en los afios ‘80
otros trabajos significativos para la construccion de unas miradas alternativas sobre la
problematica latinoamericana, como en los casos de Néstor Garcia Canclini, Ticio Es-
cobar, Juan Acha, Angel Rama o Jestus Martin-Barbero. En sus diferencias, estas otras
miradas implementaron un desplazamiento que era ajeno a las posturas esencialistas o
de cierto nacionalismo de los afios 20 o0 ’60. Previas al fenomeno de la globalizacién ya
estaban inaugurando un recorrido que se alejaba del esencialismo, del esquema de la
autenticidad, de la relacion identitaria entre territorio e identidad o de los dictados de
lo estable entendido como sinénimo de consistencia. Postulaban la hibridacion cultural,
la fragmentacion, la apropiacion y resemantizacion, la recombinacién de vocabularios
e identidades, los desplazamientos lingiiisticos, las mezclas de lo aut6ctono con lo fora-
neo, y se preguntaban mas por las falencias o carencias en construir miradas propias
més contundentes antes que establecer criterios de afirmacion.

Los finales del siglo XX y los inicios del XXI han recogido de alguna manera es-
tas miradas alternativas y han venido planteando un escenario muy diferente al del
esencialismo y la permanencia en la produccién y el pensamiento. Tal escenario se ha
posicionado y se ha alimentado desde dos angulos distintos pero complementarios y,
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mas ain, integrados: el de ciertas practicas proyectuales en concreto a lo largo de toda
Latinoamérica, y el de nuevas aportaciones teéricas que fueron construyendo una in-
terpretacion renovada acerca de lo contemporaneo, lo propio, lo local o la identidad.?
Entre las primeras pueden citarse los casos de Pablo Beitia, Rafael Iglesia, Ariel Jacu-
bovich, A77, Solano Benitez, Javier Corvalan, Claudia Uccelli, German del Sol, Cecilia
Puga, Veronica Arcos, Smiljan Radic o Cristian Pezzo y Sofia Von Ellrichshausen, entre
otros. Entre los aportes tedricos, trabajos como los de Roberto Fernandez, Jorge Mele,
Jorge Liernur, Graciela Silvestri, Adrian Gorelik, Graciela Speranza, Néstor Garcia Can-
clini, Sylvia Molloy, Ticio Escobar, Ratl Antelo, Gerardo Caetano, Miquel Adria, o Paola
Berenstein Jacques, por citar tan s6lo unos pocos autores, han propuesto y construido
una mirada diferente vinculada a las nociones de cambio, de provisoriedad, de inasibi-
lidad, de superposicién de heterogeneidades, de mezclas y mestizajes, de cartografias,
vinculadas a las tensiones entre la permanencia y lo inefable, a las articulaciones entre
proyecto, sociedad y cultura, a las relaciones entre proyecto e historia inmediata y re-
mota, que han modificado la construccion de lo que podria ser llamado local y de las
posibilidades de armar un relato temporal y espacialmente ubicado.

Si los enunciados anteriores son ciertos, deberia plantearse la necesidad de apor-
tar nuevos cuerpos tedricos que redefinieran el lugar del proyecto y de la arquitectura
en la diversidad de lo contemporaneo en Latinoamérica, de cara a las mencionadas ten-
siones de lo local y lo global y dentro de las transformaciones culturales en desarrollo.

Sacar las tensiones de lo local y lo global de las miradas reduccionistas signifi-
ca sacarlas de la polaridad dicotémica, de la reduccién a los opuestos, bajo un impe-
rativo ideoldgico. Significa sacarlas también de las oposiciones taxativas entre centro
y periferia. Dentro de la problemética de los préstamos y trasvasamientos culturales
el esquema ajenidad-propiedad termina resultando superficial. A primera vista porque
encierra en dos polos lo que en realidad es parte de una dindmica mas profunda o equi-
voca. Reducida a esa polaridad de lo ajeno y de lo propio se eliminan las interconexiones
de los lenguajes, la diversidad arborescente de la genealogia, los procesos de mestizaje,
contaminacion y traduccion. Ninguna cultura ni experiencia es capaz de precisar una
condicién de pureza en virtud de algo que les resulta exclusiva o definitivamente propio.
De alli que dentro del fendmeno de los trasvasamientos culturales se debiera analizar
no tanto las postulaciones de un esquema del tipo ajenidad-propiedad sino formas vin-
culadas a la apropiacion relativa, a la subyugacién y fagocitacion, a la reformulacion, la
traduccion y la traicion, formas que son propias de los procesos de hibridacion cultural.

La concepcion acerca de que las llamadas modernidades periféricas se basan en
la recepcion y no en la generacion presenta también ciertas dificultades para otro tipo
de interpretacion de los fendmenos culturales. Esa férmula toma al pie de la letra una
retorica roméantica y una suerte de imperativo ético de herencia iluminista acerca de lo
moderno y del fenomeno de las vanguardias. Por un lado, tal vision ha consagrado un
2 En relacion a esas instancias renovadoras respecto de una mirada sobre la modernidad, la identidad vy la cultura
en Latinoamérica resulta significativo el contrapunto v las diferencias expresas en las distintas interpretaciones sobre tales

fenémenos que se ponian en evidencia a principios de los afos '90 entre Marina Waisman y Adrian Gorelik, tal como figuraban
en los trabajos incluidos en Summarios N° 134. Identidad y Modernidad. Buenos Aires. Ediciones Summa. Marzo/Abril 1990.
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estatuto fundado en el mito de la autenticidad, del valor de lo original y de la innova-
cion. Un filén importante de la modernidad del siglo XX celebro6 la idea de la autenti-
cidad como un valor legitimador y virtuoso, atado a la ponderacioén de una creatividad
supuestamente original en tanto inicial y fundante. Una remisién a la idea de Arque —
principio —, en donde principio alude tanto a al valor de un original o de un inicio como
también al establecimiento de un orden legitimador.

Pero por otra parte se podria pensar en diferentes modos de abordaje que se sepa-
ren del modelo de recepcion-repeticion y del esquema autenticidad-originalidad como
valor institucionalizado. Tal como ha senalado James Cliffords, la autenticidad de una
cultura, lo que puede tener de singular, no radica en una sustancialidad determinada,
en una esencia fija e inamovible de ciertas tradiciones, sino que se construye como un
sistema relacional dado por las estrategias y las tacticas que esa cultura crea e imple-
menta superponiendo y yuxtaponiendo en una operacion de montaje o de ensamble los
diversos materiales y signos culturales en una condiciéon de intercambio y de movimien-
to constante.

Por tal motivo es que la herencia de lo moderno, de las Vanguardias y Neovan-
guardias, pueden ser tomadas en diversos autores — desde Antonio Berni, Juan Batlle
Planas y Xul Solar pasando por Eduardo Vigo, Alberto Pupo o el Grupo Escombros, y
hasta Guillermo Kuitca, Liliana Potter o Mondongo, o desde Wladimiro Acosta, Aman-
cio Williams o Lucio Costa hasta Pablo Beitia, Solano Benitez o la cooperativa Amereida
— en una redefinicién de un espacio propio y de una traduccion critica, reconociendo en
el material procedimientos que se reactivan en una nueva manufactura y en una nue-
va realidad. Esa reutilizacion de los materiales histéricos dados y de la creacion desde
un contexto propio puede revertir la vision de una Vanguardia entendida tinicamente
como accion revulsiva y heroica, rehuir el mito de un horizonte de futuro en tanto pro-
mesa de progreso y tomar distancia de la supuesta autenticidad del original — o sea,
la creencia en un nucleo original legitimado como ideal de verdad — para concebir la
propia producciéon de pensamiento y de accion como reformulaciéon mestiza de los ma-
teriales dados, como imperdurable reelaboracion del trauma. Desde su incorporaciéon
al mundo occidental Latinoamérica naci6 moderna. Y si la Modernidad est4 atravesada
ontologicamente por un pathos, el recorrido histérico de América Latina ha sido el de
la reelaboracion constante del trauma, desde su pasado colonial, en las contiendas del
siglo XIX, en la Modernidad del XX; en las tensiones entre impulsos modernizadores y
conservadorismo, en la debilidad social, en la fragilidad de lo civil, en la expoliacion de
sus recursos, en las aporias entre las permanencias, las transformaciones, las refunda-
ciones perpetuas y lo solapado o lo invisibilizado. Parad6jicamente América Latina fue
en distintos momentos el destino de un ethos, el del progreso, la prodigalidad, el futuro
como bienestar o el de los grandes relatos; también la certidumbre de una promesa in-
cumplida.

3 Clifford, James. Dilemas de la cultura. Antropologia, literatura y arte en la perspectiva
posmoderna. (Cambridge [USA], Harvard University Press, 1988). Barcelona, Gedisa, 1995
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Llegados al fin de siglo, aquel ethos de lo moderno se ha transformado o despla-
zado hacia nuevas 4reas de interés, y se ha pasado de las grandes oposiciones a los des-
plazamientos sutiles. El fin de ese imperativo ético de origen idealista ha llevado a un
cierto desprejuicio en las formas de accionar, en los modos de reagrupar saberes, inte-
reses y practicas, en la manera de reconstruir genealogias, disponer de los materiales
y reconfigurar formas y lenguajes que proporcionen nuevos contenidos. Un desprejui-
cio que no es indiferencia ni cinismo, sino que es parte de una forma de compromiso
distinta, que no reivindica ni una pureza de origen ni un ideal mitico y fundacional y
que resulta en una mirada de lo propio tanto local como amplia en su extension, con
una consciencia acerca de la contaminacion de los origenes y de los procesos, que no
son procesos que funcionan dentro de la logica de causa y efecto o de emisor-receptor
sino que se entienden como despliegue en horizontal en un sistema interconectado e
interdependiente. Esto no supone una actitud doécil o de aceptacion complaciente de los
dictados globalizadores y de su pasteurizacion de las particularidades, de su conversion
de las rugosidades de los mestizajes en la celebracion consumista de la aldea global. Se
trata de diferenciar aqui los abordajes criticos que construyen despliegues alternativos
de sentido. Figuras como Kuitca, Oiticica, Orozco, Benitez, Beitia o Diéguez no siguen
en su produccion los lineamientos de un modelo de reproduccion de lo exterior, sino que
construyen un relato propio sobre como producir contemporaneamente en un mundo de
interconexiones.

Ese sustrato esta lejos de ser homogéneo y estable; conforma una suerte de ar-
chipiélago de experiencias en donde la fragmentacion, la heterogeneidad o las abrup-
tas desigualdades son una forma de la identidad. La arquitecta ecuatoriana Ana Maria
Durén se ha referido a esta problemaética, aludiendo que en la actualidad existe una
tendencia entre los profesionales jovenes a no trabajar en funcion de clasificaciones o
taxonomias dadas sino a hacer una labor en red; la red como un sistema de conexio-
nes abierto, integrado. En nuestro caso, creemos que es mas exacto referirnos al con-
cepto de archipiélago antes que al de red. Las mismas formas del archipiélago resultan
en cierto modo difusas, en consonancia con las probleméaticas muchas veces elusivas o
inasibles de la identidad. En ocasiones los archipiélagos se configuran como mosaicos
de recortes con autonomias a la vez que con espacios entre si de encuentros relativos;
en otras forman derrames y viscosidades que producen fusiones o indiferenciaciones.
El archipiélago posee la ambivalencia o la ambigiiedad — segin se lo quiera ver — de
constituirse en la primacia de la autonomia de sus partes, como figuras aisladas con
vinculos puntuales, por un lado, o de mirarse como una red en donde lo que prima es el
sistema de vinculacién, o también como una mancha derramada sin limites definidos o
poliforme, por otro. En cierta manera el archipiélago puede funcionar entre la amalga-
ma y la parte. Esta figura del archipiélago puede servir para expresar las condiciones,
las cualidades y formalizaciones del variado conjunto de las experiencias latinoameri-
canas que hoy se nos muestran respecto de la relatividad de sus autonomias y de sus
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grados de vinculacion. Como en el caso de los procesos de mestizacion#, el archipiélago
no funciona de manera estanca o fija sino bajo las formas del pasaje: se hace presente
un movimiento constante, una dindmica que no se presenta como una mera oposicion a
lo permanente sino como un juego continuo entre las permanencias o los arraigos y los
cambios o mutaciones, entre lo local y lo universal, entre lo nuevo y lo tradicional, entre
lo canodnico y lo revulsivo. Pero no como un juego de oposiciones entre tales polaridades
sino como una mezcla en la que es dificil discernir, nuevamente, la parte de la amalga-
ma o el hibrido, por un lado, de la fusién, por otro.

Alejandose de las visiones de tipo esencialista de los 70 y ’80 el propio concepto
de identidad fue variando de la nocion de lo identitario al de identidad-traspaso que
marca un cambio cultural o de concepcion ya que se ha pasado de una relacion entre
culturas pensada a partir de lo que se tiene en comtn, de lo identitario-igualitario, a
una construccion basada en lo diferente.

Laidentidad cultural latinoamericana se juega en la tension entre lo originario y lo
hibrido, lo originario de las culturas ancestrales articuladas con biomas culturales, y lo
hibrido de las fusiones y mestizajes étnicos, religiosos o culturales, de las diversas mo-
dernidades, de lo rural y lo urbano. Tales fendmenos los encontramos significativamen-
te en culturas muy diversas, pero en las que se constatan también ciertas caracteristicas
o rasgos de suma particularidad local, casi propiamente a la manera de una fisionimia —
que puede ser geografica, topografica, social, arcaico-cultural, mitica —, mezclados ellos
con una definida componente cosmopolita: las culturas rioplatense, mexicana, paulista
o carioca. Esta mezcla entre cosmopolitismo y ubicacion particular es lo que dara forma
a estas culturas de las hibridaciones — como fusién, mestizaje, construccion de consen-
so o exposicion del conflicto — y a los movimientos transversales. Universalismo, mul-
tiplicidad, globalidad y diferencia cosmopolita junto a la particularidad de los rasgos
locales, preexistencias y modos de acomodamiento.

ARQUITECTURA Y CULTURA.
L.0OS CAMBIOS EN LA NOCION DE PROYECTO.

El escenario contemporéaneo y las transformaciones ocurridas en estos tltimos
treinta afos exponen una serie de condiciones que han impactado, e impactan, en la
cultura en general y en lo disciplinar especificamente. En un sucinto repaso se podrian

4 Hace ya méas de quince anos Laplantine y Nouss plantearon esta condicién del movimiento para lo mestizo,
sefalando que mas que referirse a eso mestizo cabia hacerlo mas como mestizaje, ya que lo mestizo puede aludir a una
situacion de fijacion, de algo permanente, de un estado adquirido que queda fijo, o estable. Por el contrario, el mestizaje,
como accion, resultaria méas adecuado porque invoca a una dinamica, a una accion, a una especie de movimiento
constante que se daria en los procesos de mestizacion entre sus diferentes componentes. Es asi que el mestizaje estaria
mas asociado a los procesos o pasajes que a la fijacion de una caracteristica. Laplantine, Frangoise y Nouss, Alexis
Mestizajes. De Arcimboldo a Zombie. (Paris. Editions Fayard. 2001). Buenos Aires. Fondo de Cultura Econémica. 2007.
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mencionar entre tales transformaciones ocurridas en el campo del pensamiento, de lo
socio-politico y de la cultura, a los siguientes fendmenos:

1 La sustitucion de la idea de modelo por el de constelacion.

2 La disolucion de los limites rotundos entre disciplinas y la transversalidad disciplinar.
3 Los nuevos aportes provenientes del campo de la filosofia, la ciencia y la técnica.

4 El fendmeno de los medios de comunicacion e informaticos.

5 El desplazamiento desde las utopias hacia las heterotopias y distopias y su
sefialamiento acerca de la posibilidad de volver a interrogarnos sobre que es el lugar.

6 El cambio en la idea de origen por el de genealogia.

7 La configuraciéon de un mundo policéntrico, con potencias

emergentes y reagrupamientos regionales.

8 Los conflictos acerca del concepto de nacién, del capital internacional

y de nuevas formas de poder politico-econémico.

En cuanto a lo especificamente disciplinar pueden verificarse también un conjunto
de cambios que atraviesan el pensamiento y las practicas de la arquitectura
entendida como produccién cultural. Entre ellos podrian mencionarse:

1 La crisis de la idea de proyecto.

2 La sustitucion del concepto de Modelo Proyectual por el de Estrategia Proyectual.
3 La crisis en el paradigma de la razén moderna.

4 Los nuevos modos de asunciéon de lo moderno.

5 La disolucion limites disciplinares — Lo transdisciplinar.

6 El desinterés por las nociones de esencia.

7 El acuse disciplinar de las culturas de mestizajes,

las hibridaciones, mezclas y genealogias.

8 Los desplazamientos desde la preocupacion en lo social hacia lo cultural

y el cambio en las ideas acerca de lo que constituye lo social.

9 La reivindicacion del momento de las formas y los lenguajes.

10 La reelaboracion de las influencias de las Vanguardias y Neovanguardias.

11 El trabajo con la experimentacién formal y material. La actitud de desprejuicio.
12 El cambio en la idea de objeto arquitecténico.

13 La reformulacion en la cuestion de los programas.

14 La reformulacion de las concepciones de lugar. Las nuevas articulaciones

entre objeto, fragmento y paisaje. La presencia de lo territorial.

15 La recuperacion de lo artesanal, lo manual y lo auratico. La densidad matérica
frente a las componentes de desmaterializacion, fluidez y virtualidad.

16 Una reformulacién de las relaciones entre cultura popular y lo intelectual disciplinar.
17 La concepcidn del tiempo. El trabajo con los anacronismos y las ucronias.

18 Las intervenciones en la ciudad en el fragmento.

Las acupunturas urbanas o territoriales.
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Algunas de estas cuestiones ya formaban parte de la cultura moderna previa, de
sus costados maés criticos o conflictivos, o de algunas producciones ubicadas en los méar-
genes de los discursos més institucionalizados. La crisis del paradigma de razén — for-
mulada desde el propio seno de lo moderno—, el experimentalismo formal o material —si
pensamos en Salamone, Goff o Kiesler—, el trabajo con cierta cualidad de lo artesanal
—en la produccion de Hoetger, Aalto, Gio Ponti, o Scrimaglio— o las diversas interpreta-
ciones respecto de lo considerado como lugar, constituyeron algunas de estas preocupa-
ciones previas a lo largo de todo el siglo XX. Mas no obstante lo cierto es que todos estos
fendmenos mencionados han atravesado y caracterizado muy puntualmente el pensa-
miento y la produccién cultural en América Latina en estos tltimos afios, adquiriendo
rasgos, perspectivas y vias de accion particulares.

Estas transformaciones y desplazamientos a los que hacemos referencia acttan
en una doble via. Por un lado, han provocado una modificaciéon en la idea de lo que es
el proyecto, de sus alcances y en las relaciones entre disciplina y profesiéon; o sea, su
incidencia en la esfera de la especificidad disciplinar. También a la vez, este cambio en
la disciplina de la arquitectura y de lo proyectual impacta en las formaciones socio-cul-
turales de lo contemporaneo, abriendo nuevas conceptualizaciones y vias respecto del
papel de la disciplina, de su ensefianza, del ejercicio profesional y del rol del arquitecto.

Los cambios a los que aludimos se han debido tanto a una transformacion interna
de la propia autonomia disciplinar como a las modificaciones producidas desde el exte-
rior de la misma. Entre estas taltimas, las diferencias de desarrollo material entre paises
o internamente en ellos, la estratificacion y concentracion de los mercados en los paises
de la region, el fendmeno de la pobreza y las dificultades para un financiamiento ade-
cuado, racional y legitimo por parte de organismos estatales o ptblicos o la extension
incontrolada de lo metropolitano junto a la carencia o la incapacidad para reorganizar
una vida publica popular de calidad, todo ello ha enfrentado a la disciplina y a la profe-
sién con una reactualizacion de sus desafios.

Por motivos debidos a la extensién de este trabajo nos referiremos aqui tan solo a
dos de los aspectos senalados en relacion a estos desplazamientos o transformaciones
atientes a las cuestiones puntuales del proyecto y de la arquitectura, sefialando algunas
reflexiones sobre los cambios en las ideas de proyecto y sobre la sustitucion del concep-
to de Modelo Proyectual por el de Estrategia.

El cambio en la idea de proyecto. La figura del arquitecto como profesional liberal
acunada desde el Humanismo y con sus quinientos afnos de desarrollo, junto a la idea de
proyecto como acto prefigurativo y cerrado, que da cuenta de una totalidad decidida a
priori y que anticipa el futuro de eso proyectado, ha entrado en crisis. La propia durabi-
lidad, la entidad fisica o el valor de permanencia han sido impactados por la presencia
de lo efimero, de las intervenciones parciales, de lo eventual, de los completamientos en
etapas o de las transformaciones a lo largo del tiempo. Hoy asistimos a una idea de mu-
tabilidad casi absoluta del proyecto que lo entiende mas como un devenir abierto al acto
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performativo o al juego. De la mano del cambio en la idea de modelo a la de estrategia,
el proyecto abandona su concepcion de entidad fija y preconformada y se despliega en
esa potencia estratégica como sistema de relaciones y de instrumento critico-operativo.
Esto, en su faz positiva, importa la insercion de lo proyectual como accion para la muta-
bilidad de escenarios, para la reformulacion de las nociones de lugar, para hacerse cargo
de las cuestiones de la sustentabilidad o para instalarse en la dimensién de la acciéon
cultural.

Tanto en la cultura proyectual tradicional como en la moderna del siglo XX la idea
de proyecto y la de obra instauraron el estatuto del objeto. En esta crisis de la idea de
proyecto, la idea de obra se ha trasladado del objeto a la accion. Ante la caida de las no-
ciones de modelo o paradigma que rigieron en el pasado, hoy no existe un tinico tema o
categoria — el espacio, la belleza, la ciudad, la técnica — que rija u organice la produccion
proyectual y de las ideas. Lo que aparece es un tejido de relaciones o de vectores de
fuerzas simultaneos que describen figuras en constelaciéon. La accidén contemporanea se
despega de algunos de los postulados del Proyecto Moderno, no necesariamente bajo la
forma de una oposicion o polaridad, sino justamente como diferencia, alteridad, despla-
zamiento o mutaciéon. En algunos casos — en la diferencia o la alteridad — marcando un
corte que sefiala que una nueva concepcion debe estar acompanada de nuevos procedi-
mientos o herramientas. En otros — en el desplazamiento o la mutacién — partiendo de
ciertas preexistencias o de un material que sufren una transformacién y se convierten
en otra cosa. Asi, la efectividad social de lo proyectual no se opone, sino que se dife-
rencia del proyecto entendido como utilidad programatica; el proyecto como instancia
cualificadora o de matriz lidica se diferencia del proyecto como reduccion a un fun-
cionalismo esquematico; la idea de un impulso vital y experimental se diferencia de la
pragmatica.

El establecimiento de las nociones de estrategia proyectual como sustituciéon del
concepto de modelo, los problemas de la crisis de sustentabilidad y las dialécticas de
lo global y lo local han hecho surgir también la idea de proyecto operativo. Esta idea
aparece como un entrecruzamiento entre el conocimiento de los medios y los procedi-
mientos informaticos y las practicas artisticas tales como la intervencion, el evento, las
instalaciones, el acting o la puesta en escena, el arte topografico o el land-art. Y propone
un sistema abierto a los cambios o a las mutaciones de rasgos y de escenarios. Son estas
concepciones abiertas o de tipo tactico de lo proyectual. Muchas de ellas no se manejan
dentro de una innovacién absoluta o haciendo tibula rasa con lo existente. Lo hacen
més bien definiendo a lo proyectual como un acomodamiento a la situacién dada. Pero
este trabajo de acomodamiento no implica una reproduccién mimética o una asimila-
cion apariencial a lo preexistente.

Otro aspecto de la produccion contemporanea en general ha sido lo que algunos
autores han denominado como el pasaje de la idea de receptaculo al de espectaculo, y
el desplazamiento del interés por los soportes al de los eventos. Tal pasaje verificado en
la disciplina ha significado una modificacién en la idea de permanencia a favor de la de
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movimiento, de la de deriva, y de la de un hecho espectacular. La idea ancestral de co-
bijo o la de contenedor para albergar las actividades del hombre y de la comunidad — en
un sentido existencial y también ideol6gico — ha devenido en la de un campo para la ac-
cion de los diversos actores en la que puede darse cierto lugar para la indeterminacion;
indeterminacion o ambivalencia que también podrian estar presentes en la acepcion de
accion”como movimiento a diferencia de la de actividad como accion predeterminada o
que persigue un fin. Lo espectacular que a la vez impresiona a los sentidos, se vincula
con lo lddico, lo experiencial y el placer; aunque también pueda asociarse a la exacerba-
cion del movimiento sobre su propio €je, la proliferacion indiferente o la di-version. Asi
mismo, el traspaso de la idea de soporte al de evento implica para la arquitectura una
pérdida de su tectonica, de su materialidad, de su dimension de firmeza o solidez, en
cuanto soporte fisico, a manos de eso eventual, del acontecimiento que sucede y pasa,
de una condicién efimera o provisoria: provisoriedad de permanencias, de sistemas de
valoracién o de formas de apropiaciéon. El fendmeno de las Neovanguardias de los 60
y ’70, de las transformaciones en campo artistico — las ya mencionadas précticas del,
land-art, body-art, instalaciones, derivas o el happening — han impactado en la arqui-
tectura en esta condicidon de evento. Esta presencia de lo eventual como apertura o fle-
xibilidad ha encontrado ademas otro tipo de apertura o flexibilidad en la concepcion de
los programas. Los programas rigidos o especificos han mutado en estos tiempos hacia
lo multiprogramatico o a la integracion de diversos programas, potenciados por la idea
de flujos o de hibridacion.

En estas transformaciones y rupturas, la figura del arquitecto y del rol profesional
en la tradicion occidental desde los inicios de la Modernidad se ha visto naturalmente
trastocada. Las areas de interés disciplinar y profesional se han desplazado hacia otras
ocupaciones o se han generado nuevos nichos o espacios de insercion que no se cierran
exclusivamente en el arquitecto como resolvedor de proyectos. Sobre todo, en los equi-
pos o en las figuras mas jovenes hoy la practica profesional se superpone, complementa
y retroalimenta con un espacio o laboratorio de experimentaciéon que puede desarrollar-
se de manera paralela o integrada. Tal es el caso de 51-1 en Perd, de Somatic Collaborati-
ve y su Atlas Division, de Tatiana Bilbao y Fernando Romero con el Laboratorio Ciudad
de México, de Cruz Garcia y Nathalie Frankowski con WAI think tank o de Pedro Ga-
danho y el Centro de Cultura Urbana Contemporanea. Sus trabajos de laboratorio pro-
ducen indagaciones y posturas que se corren de los espacios institucionales, poniendo
en evidencia muchas veces sus cristalizaciones o su limitacion en la mirada. Su practica
profesional y su insercién disciplinar se combina asi mismo con una actividad dedicada
a la ensefianza — que puede ser dentro de las mismas instituciones académicas o bien
por fuera de ellas —, al dictado de workshops y seminarios, a la organizacion o curaduria
de eventos y exposiciones, a la produccion o edicién de documentales, material filmico,
plataformas o publicaciones.

Muchas de las experiencias latinoamericanas a las que nos referimos han llevado
adelante el cambio en la idea de modelo o de paradigma por la de estrategia.

Varios de los actores de estas experiencias han planteado o se han preguntado si
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estamos en presencia de un nuevo paradigma, si existe un nuevo paradigma que susti-
tuya al de la Modernidad. Para algunos de ellos, como Camilo Restrepo, se trata de un
cambio de paradigma, del paso del paradigma moderno al ecolbgico, cambio que no im-
portaria una mera variacion, sino que requeriria de nuevas estructuras y categorias de
analisis y de accion. Para definir este nuevo paradigma no seria posible basarse en los
valores ya dados, en la continuidad histoérica o en un cambio dentro de esa continuidad,
en formular nuevos valores, pero anclados en una reelaboracion de la tradicion, sino de
constituir nuevas conceptualizaciones y herramientas. Segin Ana Maria Duran se tra-
taria también de un nuevo paradigma definido por una serie de rasgos comunes como
lo disciplinar, las heterotopias, los plurilenguajes, la incertidumbre o la presencia de los
multimedios, que lo diferenciarian de un paradigma anterior.

Los contenidos o reflexiones de estas aproximaciones a un problema cultural no
parecen errados habida cuenta de los cambios que pueden verificarse en el contexto de
la contemporaneidad. Pero lo que si podria discutirse es que se trate realmente de la
existencia de un nuevo paradigma, principalmente por la propia definicién del término
que se encuentra en contradiccion con el espiritu de estos cambios.

Las precisiones respecto del concepto de paradigma, de su marco tedrico o defi-
nicion, se han tomado generalmente de lo postulado por Thomas Kuhn5 a mediados del
siglo XX para una filosofia y una historia de la ciencia. De acuerdo a esto, un paradig-
ma funciona como un marco de referencia, un modelo que institucionaliza un modo de
aproximacion disciplinar frente a una investigaciéon o fenémeno, definiendo instrumen-
tos y casos que consolidan tal marco. Un paradigma, segin Kuhn, determina cuéles son
los problemas que deben ser resueltos, de acuerdo a sus propios principios y objetivos.
En el escenario de la Modernidad, y a partir de la existencia de una multiplicidad de
paradigmas, lo que hacia Kuhn era poner en evidencia la pluralidad y diversidad de lo
moderno. La idea de paradigma coincide entonces con la de modelo en relacion a la exis-
tencia de una estructura jerarquica, troncal, a partir de la cual se determinan objetivos,
principios, cursos de accion, procedimientos o casos.

Llevado al campo de la arquitectura, el concepto de paradigma — en tanto una
vision del mundo — y el de modelo proyectual como logica en el desarrollo de proyectos,
poseen una estructura jerarquica y vertical. De acuerdo a ella es que deben seguirse los
lineamientos que plantea el propio modelo, que define un sistema de valoracion que de-
termina lo que esta por dentro o lo que es aceptado por el proceso proyectual y aquello
que queda por fuera segin esta orientaciéon. En el modelo proyectual hay decisiones que
son principales y otras que resultan de menor jerarquia, las cuales deben acompanar,
responder o reafirmar a las primeras; dentro de esta idea de modelo en el desarrollo
del proyecto no es posible tomar decisiones o incorporar elementos que contradigan los
lineamientos principales o a la llamada idea rectora, ya que tal incorporaciéon supone un
debilitamiento o una falta de coherencia respecto de las ideas consideradas principales.
Una de las formas canonicas del modelo proyectual en nuestro medio ha sido la deno-
minada arquitectura diagramatica o de partido; otro ejemplo posible es el del uso de la

5 Kuhn, Thomas. La estructura de las revoluciones cientificas. México. Fondo de Cultura Econémica. 2007.
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tipologia, aun dentro de su dialéctica entre esencia y variacion, entre el mantenimiento
de un rasgo tipico y sus posibilidades de exploracion.

Ademas de su organizacion jerarquica y vertical y més alla de las posibilidades
de variacién que podrian permitir, los modelos pueden vincularse a las ideas de esen-
cia y permanencia. En ellos existiria una esencia que debiera mantenerse a lo largo del
proceso proyectual, algo que debe permanecer a través de las sucesivas decisiones u
operaciones. Asi mismo, el modelo tiende a priorizar la nociéon de resultado, en el cual
debe permanecer la huella de las ideas iniciales. En ese sentido, el proceso funciona més
como una confirmaciéon de lo inicial y no como una dinamica exploratoria que puede
incluir las contradicciones, la ambigiiedad o los desplazamientos; en todo ello prima
de cierta manera un criterio de unidad, no de la forma sino de unidad en la concepcion.

Frente a estas nociones de los modelos proyectuales nos encontramos con la alter-
nativa planteada desde el concepto de estrategia que en una de sus acepciones se define
como proceso regulable o conjunto de reglas que aseguran una decisiéon 6ptima en cada
momento. Silos modelos presentan una estructura jerarquica vertical, las estrategias
configuran una organizacién en horizontal. En ellas las diferentes decisiones se encuen-
tran en un mismo plano de igualdad, lo mismo que los diversos factores y elementos que
hacen al proceso proyectual. Su forma de ordenamiento no responde a un criterio su-
perior ni a una predeterminaciéon dada por una serie de lineamientos a priori, sino que
la misma se va construyendo como parte del mismo proceso del que resulta un modo
interpretativo o de comprensién: el proyecto como interpretaciéon y el proyecto como
aplicacidn.

En las estrategias las decisiones y operaciones son parte de una interpretacion,
una re-escritura continua, escribiendo y re-escribiendo a la manera de un palimpsesto
o de una serie de superposiciones que va tejiendo un modo de reflexionar y de dar forma
como en una urdimbre que conecta y otorga sentido. Las relaciones en ese tejido o red
no se encuentran determinadas, sino que se van construyendo como posibles procesos
de interpretacion y transformacién continua. Cada una de esas decisiones, operaciones
y procedimientos no tienen por qué confirmar una tinica idea inicial; dentro del proceso
de las estrategias pueden aparecer varias y diferentes interpretaciones, ideas, nticleos
de reflexién o 16gicas de sentido que permiten y admiten las superposiciones, los des-
plazamientos y ain las contradicciones o ambivalencias. Su trabajo se da a partir de la
diversidad, la multiplicidad y la horizontalidad. Los diversos factores de lo proyectual
— forma, programa, usos, materialidad, lugar, significacion, etc. — interactiian entre si
reciprocamente y se integran en una suerte de red conceptual. Estas operaciones y pro-
cedimientos permiten reconocer y comprender el proceso proyectual como una trans-
formacion continua, dialéctica y compleja.

Elinicio del proceso no necesariamente parte de la resolucion de los diferentes as-
pectos preceptivos como la conversiéon de un diagrama, que describe la multiplicidad de
condiciones del programa, en un edificio concreto o de una forma cerrada y a priori. Tal
inicio reconoce una diversidad y simultaneidad de estimulos o referencias, los cuales
pueden ser arquitectonicos, pero también extra-arquitectonicos, llevando a la disolu-
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cion de los limites disciplinares taxativos y favoreciendo las contaminaciones, los prés-
tamos e hibridaciones. Tales procesos favorecen las técnicas de representacion como el
collage y el montaje. Pero principalmente collage y montaje se presentan no sélo como
representacion sino como una estrategia de pensamiento en los modos de relacionar los
diversos factores intervinientes.

Las estrategias proponen nuevas maneras de concebir la forma, la incidencia del
programa, la materialidad, el lugar, pero principalmente nuevos modos de relacionar
forma y programa, forma y materialidad, programa y lugar, forma y paisaje, lenguaje y
materialidad, etc. Memoria, sujeto, ptblico, privado, innovacion, permanencia, despla-
zamiento, técnica, traduccion, significado, son algunas de las categorias revisadas por
las estrategias proyectuales.

Antes que las clasificaciones taxativas, las taxonomias o la determinacién de una
metodologia, las estrategias abren los procesos creativos, pero no por ello adolecen de
falta de rigor: tal como dijimos anteriormente, el mismo tampoco se encuentra prede-
terminado por una normativa, sino que se va construyendo en un despliegue dialéctico
entre el conocimiento especifico disciplinar y lo cultural.

Dentro del proceso planteado por las estrategias algunas decisiones y operaciones
se irdn manteniendo, otras seran relegadas y otras mas se incorporaran. En tal desplie-
gue el resultado no se conoce a priori ni debe guardar la impronta de un tinico origen. El
mismo es un momento particular del proceso y opera sobre la idea de genealogia: como
en una organizacion arborescente, los diversos comienzos y reinicios pueden resultar
algunos explicitos, otros velados o sugeridos.

Por lo dicho hasta aqui, antes que un cambio de paradigma o de modelo — estruc-
tura que perteneceria méas a una weltanschunng anterior — de lo que se trataria seria de
la sustitucion del concepto de paradigma por el de estrategia y el de constelacion.

Por fuera de las formas de produccién terciaria, del profesionalismo laxo o de
su subsumisién a los dictados del mercado — lo cual llevaria a reflexiones mucho méas
extensas — nos referiremos aqui al proyecto en su ubicacién dentro de las logicas de
produccioén cultural contemporanea y en su capacidad critica sobre las mismas, y a las
relaciones entre proyecto, arquitectura y cultura.
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LAS MATERIAS DEL TIEMPO Y EL SILENCIO
La capilla San Bernardo
de Nicolas Campododnico

Emilio Farruggia'

El presente trabajo procura exponer las particularidades del proceso proyectual
y constructivo seguido por Nicolas Campoddnico para la realizacion de la Capilla San
Bernardo, ubicada en el area rural de La Playosa, en el sureste de la provincia de Cor-
doba entre los afios 2010 y 2015. Dado nuestro interés por indagar el proyecto de la
materialidad en ciertas arquitecturas recientes, ampliamos este analisis mediante la
observacion, aunque mas general, de cuatro obras comprometidas con el encargo de ca-
racter religioso, distantes en tiempos y lugares, que destacan la diversidad y riqueza de
respuestas dadas a este singular encargo de arquitectura. En este desarrollo se buscan
destacar los requisitos conceptuales, proyectuales y constructivos que se fijaron sus au-
tores, teniendo presente las tensiones que derivan del caracter religioso de su finalidad
y las particulares materialidades que imaginaron sus proyectistas.

LLA OBRA RELIGIOSA

La condicion religiosa de la obra que nos ocupa, la distingue de muchas otras ar-
quitecturas e instala su conocimiento en una instancia en la que los reflejos entre lo
espiritual y lo material adquieren una sensibilidad particular. Como en las otras reali-
zaciones que vimos oportuno sumar, el proyecto de arquitectura, su forma y la materia
construida, vibran en otra dimensién. También a nosotros nos llevo a una situacién no
habitual, conjeturando que la percepciéon de quién asiste a un recinto de culto, lo hace
cargado de un sentimiento mistico, esperando tener su momento de recogimiento y en-
tre tanto, imaginando la intencionalidad del proyectista por involucrar el edificio y el
espacio con esa subjetividad.

Asumimos que las creencias religiosas, y el misterio que las gobierna, es origi-
nario de la condicion humana y causal de los cultos y las deidades que lo representan y
se construye en la interseccion entre lo comun, lo ordinario, y lo misterioso y extraor-
dinario o dicho de otra manera, cuando el evento y las cosas profanas, sin mediar ex-
plicaciones, se vuelven simbolos, mitos y la comunidad las vuelve sagradas. En el orden
de las cosas sagradas, la arquitectura entre ellas, nos detenemos en el encuentro entre
el ser y el estar, no como contradiccion, sino como opuestos que se completan. Este ser
religioso requiere del estar en el lugar que provea la escena al acto solitario de la oracion
o simplemente de la meditacion. En estas obras, la forma edilicia, el sitio, el espacio

1 Emilio Farruggia es Director y Profesor FA UAI Rosario e investigador en CAEAU
Esta cursando su tesis doctoral en UNR del cuél el presente trabajo es un avance.
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interior, sus materialidades, sus objetos, salen de su consideraciéon ordinaria, invocan
la veneracion y el temor, afectan las emociones y se aproximan a lo sagrado, aquello que
trasciende la existencia temporal en este mundo.

Para el asistente, tanto ese lugar intimo, como el edificio que lo contiene y el sitio
en el que se instala, se cargan de sentido trascendente y el espiritu mistico advierte su
horizonte siempre inalcanzable. En su Breviario de Ronchamp, Josep Quetglas refie-
re a la subjetividad que envuelve al espacio sagrado, la ubica en el cruce entre espacio
abierto y espacio cerrado y nos advierte de sus diferencias de la manera siguiente: El
lugar de lo sagrado aparece tras un recinto. Est4 cerrado. Es el interior de un bosque,
la cima de un monte o de una meseta. Es lo que esta tras una cortina o tras una tapia.
Desde afuera, desde el suelo profano, solo se percibe su opacidad, que preserva el inte-
rior.(...)Una vez dentro del recinto, el interior del espacio cerrado se descubre, de forma
inesperada, inmensamente abierto —abierto hacia un exterior que se descubre mayor
y mas importante que el exterior del que procedemos. Desde ese momento, el espacio
verdaderamente cerrado es el espacio profano, que no se abre mas que sobre si mismo.(
J. Quetglas, 2017,p.274).

OTRAS OBRAS

Presentar el anélisis de un edificio de culto, esto es una iglesia, una capilla o un
oratorio en el contexto argentino y regional, tienen un inconveniente inicial y es la esca-
sez de nuevas construcciones destinadas a este fin y que sirvan de referencias sobre las
que cotejar una obra reciente. Al respecto Jorge Liernur en el prefacio del libro escrito
por Mary Mendez, Bellas Piedras, en el que la autora analiza la capilla Santa Susana
proyectada por Antonio Bonet, acota lo siguiente: A pesar de ser la regién con mayor
ntmero de catolicos, caracterizada por una extraordinaria tradicion de arquitectura re-
ligiosa, Latinoamérica cuenta con un relativamente modesto patrimonio moderno de
obras destacables de este tipo (...) en una zona de modernizaciéon retardada como la que
se extiende al sur del rio Bravo, en la que el catolicismo es el culto méas difundido, podria
suponerse la existencia de numerosos ejemplos de calidad. (Mary Mendez, p.11, 2015)

Colabora a este registro la produccion editorial de la revistas 30-60. Cuaderno de
latinoamericano de arquitectura que en sus mas de 60 ediciones sblo registr6 dos obras
destacadas en las tipologias de edificios religiosos: la capilla Porcitincula de la Milagro-
sa, de Daniel Bonilla en Colombia, del afio 2004, y la Casa de la Meditacion de Carlos y
Edgard Pascal, en México, del ano 2007.

Esta escasa demanda, no esta reservado solo al rito catélico sino también a otras
congregaciones que participan de la vida social. Somos testigos de la expansion de las
iglesias evangélicas, aqui y en muchos otras ciudades del continente, donde los &mbitos
elegidos por este culto, por ser protestantes, no responden a los requisitos catolico del
templo sino que, con un sentido pragmaético y si se quiere razonable, se privilegia la
reunién de las personas antes que el edificio y optaron por adaptarse a instalaciones
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existentes que en muchos casos, adoptaron salas de cine en desuso, cuya configuraciéon
espacial y equipamiento se aplica sin inconvenientes a su liturgia®. Debemos admitir
entonces, que la situacion no est4 dada tanto por el repliegue del espiritu religioso sino
por la expansion de otros cultos y la mutacion del sentido mistico que prescinde de una
configuracién formal y espacial determinada.

Contrastando con lo expuesto, Esteban Fernandez Cobian en su articulo Arquitec-
tura religiosa del siglo XXI en Espaiia, registra y describe 26 iglesias que fueron cons-
truidas en lo que va del siglo XXI en ese pais, las que se suman a las méas de 23000
que se hayan desparramadas por todo el territorio espanol. Las sumas mencionadas
advierten de la amplitud de esta demanda edilicia y por lo demas, exponen la presen-
cia significativa atn, de la conciencia religiosa, particularmente catélica, que justifica
su encargo. Queremos decir que en el caso espafiol, no so6lo se trata de la extension de
una fuerte creencia catolica sino y ademas, de la necesidad de contar con un ambito
construido que la represente. Sin embargo, cuando el autor repasa las cualidades de las
iglesias construidas en el periodo, repara en ciertas similitudes que las retine bajo un
predominio estético y compositivo. Al respecto dice lo siguiente: El lenguaje de todas
estas iglesias es abstracto, con una abstraccion entendida como sistema de composiciéon
de raices neoplésticas que experimenta con formas, materiales y texturas sin reglas
aparentes, y que se adhiere de manera incondicional a un cierto espiritu de los tiempos
sobrevenido. Si en su momento esta manera de trabajar tuvo connotaciones de rebeldia
o de ruptura con el orden establecido, en la actualidad ya no: simplemente es la manera
habitual de hacer arquitectura en Espana (muy pocos arquitectos sabrian hacerla de
otro modo), y las nuevas comunidades, formadas en su mayoria por jovenes, lo asumen
con naturalidad. (Ferndndez-Cobian, Esteban. Pag.19. 2019).

Esta mencion al predominio de un lenguaje, el neoplasticismo, y aquel registro de
la suma de templos construidos en lo que va del siglo en Espaiia, informa de un contex-
to claramente dispar con lo producido en nuestra region. Para graficar nuestro pensa-
miento al respecto y dar marco a la construccién de la capilla San Bernardo, incluimos
otras realizaciones que consideramos destacadas. La inclusién de estas producciones
la hemos hecho con independencia del culto o rito al que pertenecen, sus autores se
formaron y trabajaron en distintas épocas y paises y como se verd, no los vinculan sus
recorridos estéticos y compositivos sino y en lo posible, por alejarse de los modos pres-
criptivos de esta disciplina moderna ya tardia, a las que alude Fernandez Cobian. El
proyecto de estos edificios religiosos no sigue una matriz mimética y no replican alguna
confianza formal o espacial preexistente y en cambio, adoptan distintas volumetrias,
diferencian el tratamiento de la luz, las materialidades que las construyen, el caracter
de su presencia y su percepcién hiptica.

A los fines del proyecto, Rafael Iglesia recomendaba imaginar el verbo, la accion,
antes que el sustantivo y la palabra que lo designa, es decir entrar, salir, pasar, antes que
puertas; ver, mirar, observar, ventilar antes que ventanas o subir, bajar antes que esca-
2 Ver Actas del Congreso Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea 5. 2017.

Ponencia El cine revivido, Alberto Sato Kotani, Gabriela Jiménez y Javiera Schumacher-- Universidad Diego
Portales, Santiago de Chile; Juan Vicente Pantin-Universidad Central de Venezuela, Caracas.
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leras. Segun esto, sugeria pensar que acudir inicialmente al sustantivo evita la pregunta
por la experiencia, por la accion. Asi la puerta evade la pregunta por como ingresar, la
ventana qué y donde mirar, la columna por la manera de soportar, es decir, el verbo se
da por realizado con la aplicacion de los elementos y las partes, los que quedaron fuera
del orden de la ideacién y por lo tanto, el acto de proyectar sigue la rutina de un pro-
cedimiento compositivo, ocupado mas de las respuestas que de las preguntas. En esa
recomendacion, Iglesia proponia evadir los tensiones dominantes del lenguaje y 1a com-
posicion sobre lo proyectual, cuyo correlato, es la preeminencia de lo representacional y
lo técnico sobre lo inventivo.

En el caso de los edificios de culto las recomendaciones de Iglesia adquieren unas
significaciones particulares, por cuanto no pueden disociarse de la experiencia mis-
tica que en ellos se desenvuelven. En linea con estas opiniones de Rafael, para Peter
Zumthor la obra de arquitectura se comprueba poética precisamente cuando es capaz
de crear los sentidos que la promueven. Dice Zumthor: Una obra arquitecténica puede
disponer de calidades artisticas si sus variadas formas y contenidos confluyen en una
fuerte atmosfera capaz de conmovernos. Este arte no tiene nada que ver con configura-
ciones interesantes o con la originalidad. Trata sobre la visién interior, la comprension
, sobre todo, la verdad. Su apariciéon precisa de tranquilidad. La tarea artistica de la
arquitectura consiste crear esa espera sosegada, pues la construccion en si misma no es
poética. (P.Zumthor, 2005, 0.19)

Los edificios religiosos que exponemos y anticipan la obra de Nicolds Campodo-
nico, destacan una fuerte intencionalidad por involucrar la espiritualidad religiosa con
configuraciones que hibridan espacio, materia, forma y sitio, y en los que fue posible
reconocer que la disparidad de interpretaciones del ambito mistico se repone en cada
caso. En ellos, se nos hecho posible comprobar que se ha desenvuelto una estética ar-
quitectonica liberada de compromisos prescriptivos y también, que se recupero6 en bue-
na medida el disenso y la autonomia que aleja las instancias de sujecion de las practicas
y los conceptos a tradiciones culturales y otras dominantes externas. Se podra ver que
muestran interés y han confiado en experimentar y explorar procedimientos no habi-
tuales tanto en lo formal como en lo constructivo. Es asi que cuando las materialidades
supuestas componen los principios conceptuales del proyecto, pierde preeminencia la
representacion grafica y el control abstracto a favor de un recorrido incierto y necesa-
riamente participado, conversado, de fuerte sentido cognitivo, que requiere de un sinfin
de instancias colaborativas

De inicio presentamos tres obras que por su concepcidn, escala y ejecucion ma-
terial nos resultan particularmente significativas en esta especialidad. Nos referimos
a la capilla Thorncrown que Fay Jones construy6 en el estado de Arkansas, en el afio
1980, al oratorio que Peter Zumthor proyecté en Mechernich, Alemania en el afio 2007.
Sumamos a estas referencias el oratorio del Espiritu Santo que realiz6 Jorge Scrimaglio
en el ano 1962, en la ciudad de Rosario, que lamentablemente se ha perdido por efecto
de la demolicion del edificio que lo albergaba. Junto a estas realizaciones, finalmente,
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sumamos la iglesia no concluida, que Antonio Bonet que construy6 a las afuera de Mon-
tevideo entre los aflos 1962 y 1965, la capilla Santa Susana y que tuvimos la oportunidad
de visitar en el afio 2009.

FAY JONES. CAPILLA THORNCROWN.
EUREKA SPRINGS. ARKANSAS. 1980.

Fay Jones naci6 en la ciudad de Pine Bluff, Arkansas en 1921. Se gradu6 de arqui-
tecto en la Universidad de ese estado en 1950, y obtuvo su maestria en el afio siguiente.
Alli fue profesor de arquitectura y desde 1974 fue decano de la Escuela de Arquitectura
de la misma universidad. Siendo estudiante, en 1949 obtuvo la beca Taliesin para estu-
diar con Frank Lloyd Wright en su escuela y a la que concurri6 durante los siguientes
10 afos. Obtuvo multiples reconocimientos por su trabajo, y la capilla Thorncrown, que
proyecto y construy6 en Eureka Springs, Arkansas, en el ano 1980 fue distinguida como
una de las mejores obras de la arquitectura norteamericana del siglo XX.

La obra le fue encargada a Fay Jones por el maestro de escuela Jim Reed quien ha-
bia comprado la propiedad para construir su cabana de retiro. E1 magnifico bosque que
incluia un area con un bosque invit6 al maestro a construir una capilla sin denomina-
cion para ser utilizada por los muchos turistas que visitaban el lugar. Jones imagin6 un
edificio que apela a la forma esperada para una iglesia, con la cubierta a dos aguas a una
altura (46 pies) que enfatiza la verticalidad, comunica la idea de templo y se entremezcla
con las sombras de las copas de los arboles. Dispuso un ingreso central y un espacio ca-
mino que divide a los asistentes en las dos bancadas y concurre al altar.

Sin embargo, el proyectista evito6 el edificio macizo, so6lido, cerrado y en penum-
bra, que describen a las iglesias desde siempre y sus mayores cualidades y fascinacion
derivan de su presencia, cuya levedad guarda una solidaridad extrema con el bosque.
Para esto Jones proyectd un edificio caracterizado por la transparencia de su envolven-
te, ejecutada totalmente piezas de madera de pino de seccion menor, (2x4, 2x6, 2x12),
empleadas tanto en los cerramientos verticales como en las cabriadas de su cubierta,
pintadas de gris para no competir con la coloracion de los troncos de los arboles.

Fay Jones prest6 particular atencion a la construccion del edificio y su fabrica fue
una labor colaborativa en la que participaron arquitectos jovenes, artesanos, carpinte-
ros y canteros. Las dimensiones de esas piezas de madera debian facilitar su traslado
por dos personas a través de los caminos del bosque. La fabrica de sus partes, parti-
cularmente las cerchas, se hizo en el lugar mediante herramientas manuales que no
agredian el sitio; se utilizaron piedras de la zona para edificar el piso y los muros bajos
que recorren el perimetro edificado que sirven para asentar los cerramientos y alojar
los conductos de aire. Su espacio interior queda definido por los multiples contrafuer-
tes que se cruzan de lado a lado y aseguran la ligereza de las envolventes disefiadas y es
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atravesado por los reflejos, siempre cambiantes, de las luces y las sombras que arroja el
bosque sobre el edificio. Su cubierta cuenta con una claraboya que colabora a iluminar
este ambito interior.

Gerardo Caballero, destacado arquitecto residente en la ciudad de Rosario, quien
visit6 la capilla en varias ocasiones, describe de este modo el proyecto y el edificio: Fay
Jones decide tempranamente que el edificio debera construirse con elementos peque-
fios de madera de pino, capaces de ser transportados por dos personas por entre los
arboles, que pudieran incluso ser ensamblados alli mismo, evitando el uso de maqui-
narias y de esta manera, preservar la fragilidad del lugar. Las fuerzas exteriores de los
contrafuertes invaden el interior de la capilla en formas de tijeras de madera, la claridad
del diseno y su construccion se hacen visibles. La piedra en el piso y en los laterales
sirve para ocultar los conductos de aire acondicionado que impulsan el aire a través de
ranuras en las juntas de la piedras y evitar las rejillas; el vidrio se coloca entre la estruc-
tura sin marcos; un detalle mas, todos los tornillos empleados en la construccion tienen

sus ranuras en posicion horizontal, menos uno, segtin Fay Jones.?

El edificio es un lugar en el que celebra algunos eventos privados como
casamientos, pero sobre todo, se repite el rito religioso al que concurren mas de
2000 personas por dia*. Sus condiciones materiales, la ligereza de sus elementos
y suregulada luminosidad se corresponden con el bosque al que irradia su
finalidad mistica.

3 Revista 041,1,1997. Colegio de Arquitectos de la Provincia de Santa Fe. Distrito 2 Rosario.
4 Fuente Plataforma Arquitectura
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PETER ZUMTHOR. CAPILLA BRUDER K1LAUS.
MECHERNICH. EIFEL. ALEMANIA. 2007.

La capilla proyectada por Peter Zumthors esta dedicada al santo suizo Nicholas
von der Fliie (1417—1487), conocido como el Hermano Klaus y fue construida en plena
area rural cercana a la ciudad de Mechernich. Al igual que la capilla Thorncrown es
una iniciativa personal, en este caso encargada por el agricultor Hermann-Josef Scheid-
tweiler y su esposa Trudel y en gran parte construida por ellos, con la ayuda de amigos,
conocidos y artesanos en uno de sus campos cercanos a Mechernich, un pueblo de la
region de Eifel, Alemania, e inaugurada el 19 de mayo de 2007.

Los aspectos més interesantes de este pequeiio templo se encuentran en los mé-
todos de construccion. El primer paso en la construccion fue montar el encofrado con
112 troncos de abetos que posteriormente tendran que soportar el hormigén armado
del exterior. Luego de colocar los troncos en forma de cono durante 24 dias se vertieron
diariamente capas de hormigon que fueron apisonadas encima de la superficie existen-
te, cada una con alrededor de 50 cm de espesor, hasta alcanzar los 12m de altura sin
cubrir completamente el encofrado, interrumpiendo el vertido antes de la cima y dejan-
do las puntas de los troncos libres, como en una tienda india. El encofrado de troncos
fue cubierto exteriormente por muros de hormigon rastico en tonos tierra, en los que se
dejaron al ras los 350 tubos de acero que lo unian los tableros exteriores a los troncos
interiores y fueron cubiertos con piezas de vidrio que permiten la entrada de luz. El Gni-
co detalle llamativo de la piedra construida es la puerta triangular de acero que esconde
la forma interior de la capilla.

Cuando las 24 capas de hormigdn se habian vertido y secado, en el otofio de 2006,
la estructura de madera fue incendiada, el lento quemado dur6 3 semanas, dejando tras
de si una cavidad hueca ennegrecida, con un negativo de paredes carbonizadas en las
que quedaron pocos rastros de los troncos originales. Los trabajos se realizaron entre
octubre del 2005 y septiembre del 2006. El fuego diluy6 los troncos y causando que
muchos de ellos se deprendieran. La tinica superficie no cubierta del interior, el 6culo,
es un piso de mortero de hormigdn cubierto de plomo y estaiio fundido in situ mediante
un crisol y vertido manualmente por artesanos propietarios de una refinada fundiciéon
de la zona que colaboraron con la construccion.

Estamos en presencia de una obra en la cual el proceso constructivo fue objeto
de ideacion, en tanto la singularidad a la que se aboca el proyecto imagind una perma-
nencia sensible al cuerpo y no tanto al signo, inherente a la textura, al aroma y el color
ennegrecido que deriva de los palos quemados, y a la verticalidad del espacio estrecho
y cbnico que orienta la mirada hacia la luz natural que ingresa por un 6culo abierto a
la intemperie. En esta experiencia constructiva es poco lo que puede anticipar la abs-
traccion grafica, en su lugar, y al igual que las otras obras que hemos incluido, se traté

5 Fuente www.wikiarquitectura. Junio 2019
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de una construccion cuya materializacién cont6 con la conversacién colaborativa y la
labor creativa de un sinnimero de personas que sumaron conocimiento y entusiasmo a
la experimentacion formal y constructiva que ha requerido su realizacion.

El edificio construido con una evidente intencion vertical permite distinguirlo en
la amplia llanura en la que fue instalado y su espacio interior, calificado por la penum-
bra que resulta de su limitada y elevada fuente de luz natural, es sugerente al imaginar
la textura y el aroma de los troncos quemados. Como en otras ocasiones Peter Zumthor

se ocupa de su presencia antes que de su representacion y de aquellas cualidades que
apelan a lo sensorial y a sus emergencias.

JORGE SCRIMAGLIO. CAPILLA DEL
EsPiriTU SANTO. ROSARIO. 1962

Jorge Enrique Scrimaglio (Rosario, 1937) es un arquitecto graduado en la Escuela
de Arquitectura de Rosario en 1961. Fue docente de arquitectura por un breve lapso en
la Universidad de Mendoza por invitaciéon de Enrico Tedeschi y desarroll se trabajo en
Rosario y varias ciudades del interior de la provincia. Recientemente fue distinguido
con el Premio Iberoamericano de Arquitectura y Urbanismo.por la BIAU 14 realizada en
Asuncion en el afio 2019.

La Capilla del Espiritu Santo®, fue un oratorio que Jorge Scrimaglio apenas egre-
sado de la Facultad de Arquitectura, ide6 y construyo en el afio 1962 junto a un grupo
de estudiantes en una antigua casona ubicada en el centro de la ciudad de Rosario, ad-
ministrada por una congregacion de monjas, lo que asegurd su conservacion por mas de
50 afos pero a la vez, resultd su mayor obsticulo para ser visitada. La instalacién que

6 Para conocer en forma detallada la obra de Jorge Scrimaglio ver Federico Pastorino,
La coherencia sin limites de Jorge Scrimaglio. 1:100.Buenos Aires. 2017,
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ocupaba una superficie de 15m2. fue desmantelada cuando se demoli6 la casa en la que
habia instalada.

Siempre supimos de su existencia aunque sélo la conocimos por fotos, en este caso
las que saco Walter Salcedo, arquitecto y fotdgrafo, poco antes de ser desmantelada.
Para su construccién se demoli6é una habitacién vinculada a uno de los patios de la vi-
vienda, el cual estaba cubierto e iluminado por un amplio techo de vidrio translucido.
El espacio disponible quedé definido por tres paredes y el ambito de la pequeiia capilla
quedo configurado por una secuencia sistematizada de planos sobrepuestos a las pa-
redes y compuesto por listones de madera de pino de 2”x2”, lustrados y clavados, que
se cruzan e intercalan en cada esquina. El entrecruzamiento de los listones dejaba un
espacio libre de la misma dimension y su percepcion reportaba la imagen de una cortina
de madera fija y envolvente de sus cuatro lados.

La pared retirada fue reemplazada por un cerramiento fabricado con los mismos
elementos e inclinado unos grados que, al separarse del dintel, dejaba ingresar al inte-
rior de la capilla, la luz natural proveniente del techo vidriado. Este plano inclinado era
la imagen de la capilla hacia el patio y sobre uno de sus lados contenia la abertura por
donde ingresar al interior del recinto. El plano de listones que enfrentaba al ingreso
también se inclinaba levemente y contenia la cruz, el altar, el sagrario, todo construido
con la misma técnica de listones entrecruzados y clavados.

Citamos la descripcion que realizé Carlos Candia, arquitecto y profesor de Histo-
ria de la FAPyD-UNR para el portal Plataforma Arquitectura’. Una pantalla de listones
de madera se abria a un lado del patio, se adelantaba, nos recibia y nos invitaba a pasar
a través de una estrecha abertura a un espacio interno, sereno, cuya mayor cualidad es
inducir a la reflexién sustrayendo posibles distracciones mediante el uso de una parti-
cular luz tefiida de madera y tamizada por la repeticion de una tnica pieza. El ingreso
por este espacio angosto y bajo contrastaba con la expansién visual y luminica que se
producia al llegar al corazéon de la pequena capilla (...), un solo material es el que con-
forma el espacio: listones de madera de 2 x 2 pulgadas que son paredes, pantallas, altar
y crucifijo; cielorraso, candelabro, sagrario y estante. El rigor material y constructivo
y el alto grado de abstraccion nos hablan también de una férrea determinacion, de una
postura inamovible: solo un objeto, repetido cuantas veces sea necesario, era el encar-
gado de dar sustancia a la Capilla. Este fue el modo de dotar a una idea abstracta de una
anhelada cualidad concreta mediante un inflexible ejercicio intelectual (...) En su logica
rigurosa, los encastres entre éstas piezas son un tema del proyecto: los listones se alter-
naban sobresaliendo en las aristas; y era esa alternancia lo que denunciaba su cualidad
lineal, lo que afirmaba la posibilidad de entenderlos como unidades formando un todo.
El sistema no niega la belleza, pero no la busca. La repeticion, las esquinas abiertas, la
sucesion de llenos y vacios, las posibilidades de entrever acaso confusamente entre tan-
ta claridad, eran los recursos que le daban vida la obra.

En el interior se observa una mesa y un banco donde sentarse. El lugar cumple

7 Fuente: www.plataformaarquitectura.com
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su cometido. El proyecto reviste el espacio y claramente delimita los dos &mbitos. La
materialidad imagina el recinto donde el espiritu religioso cumple con el rito o donde
consigue separarse y simplemente estar.

IGLESIA SANTA SUSANA. ANTONIO
BoNET. MONTEVIDEO. 1965.

En el aflo 2009 conocimos la capilla que Antonio Bonet Castellana proyect6 para
la familia Soca, a las afuera de la ciudad de Montevideo y cuya construccion se ejecutd
entre el aflo 1962 y 1965, la que no fue finalizada y tampoco consagrada, por lo tanto
hoy es un edificio en desuso y cerrado. Segtiin Mary Mendez® este proyecto fue prepa-
rado por su autor varios aflos antes, en 1952, como parte de un barrio obrero que le fue
encargado por el industrial textil Carlos Levin, titular de la empresa TOSA de la ciudad
de San Justo, que no fue construido.

Aligual que en el caso de San Bernardo de Nicolds Campodénico, de Thorncrown
de Fay Jones, de Bruder Klaus de Peter Zumthor, el encargo de construir una capilla
provino de comitentes particulares, no institucionales, interesados en contribuir con un
edificio al espiritu religioso de la comunidad en la que convivian. Para esta convocato-
ria, Antonio Bonet recupera el proyecto elaborado en el afio 1952 para un barrio obrero
en San Justo, Provincia de Buenos Aires, que no fue construido. En ese proyecto y
como puede comprobarse en la obra construida, Bonet evit6 seguir un orden formal
probado y en su lugar, advirti6 la oportunidad de un trayecto auténomo en el que la
exploraciéon proyectual de los aspectos formales y espaciales quedaron involucrados en
una singular proyeccion material.

La obra es altamente impactante por su configuracion formal y su realizaciéon

8 Mary Mendez. Divinas Piedras. Arquitectura y catolicismo en Uruguay. 1950-1965.
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material. Su imaginario sigue la combinacion de una concepcién abstracta, plenamen-
te geométrica, rigurosamente construida con materiales ideados para esa ocasion y la
comunicacién que suscita, se funda en los atributos simbolicos del tridngulo de sus tres
lados iguales. Bonet adopt6 el ntimero 12° para dimensionar la obra y con este nimero,
compuso su planta rectangular mediante la suma de dos cuadrados iguales de 12x12
metros; este nimero adoptado en la planta es a la vez, la dimension de los lados del
triAngulo que configura su seccion espacial. La planta rectangular cuando se eleva si-
guiendo la geometria espacial del tridngulo equilatero, arma un crucero en las diagona-
les del segundo cuadrado, y conforma la cruz que sélo se observa desde la vista aérea.
Al triangulo se lo reconoce entonces, operando la configuraciéon de su volumetria, la
seccion de su espacio interior, el trazado de su estructura resistente, los cerramientos
vidriados de sus envolventes y sus cuatros laterales ciegos.

La envolvente si se quiere, sigue un orden fractal, en el que la estructura queda a
la vista y se resuelve mediante una red de vigas/columnas de hormigbén que siguen los
lados de 12 metros de los tridngulos que componen la unidad tridimensional del templo.
Cada uno de los triangulos fue dividido en 25 marcos triangulares prefabricados igua-
les, los que a su vez, se dividieron en 9 unidades en los que se incluyeron los vidrios de
3 colores, 225 en cada mddulo estructural, de lo que resulta cerca de 2700 en total. Los
4 frentes ciegos que completan el edificio también fueron construidos mediante piezas
prefabricas.

El edificio tiene todas las especificaciones de una capilla. Su ingreso central rema-
ta en el altar, sobre el cuél se hubiera colgado una cruz que no se realizd, lo que supone
un camino central que organiza el uso del espacio; quedd previsto la sacristia en un
subsuelo detras del altar, el confesionario, la pila bautismal, baptisterio, el coro al que
se accede por una escalera que qued6 construida, y un sinfin de frases, simbolos y pala-
bras que quedaron inscriptas en las piezas de hormigoén prefabricado que construyeron

9 El nimero 12 se supone alude tanto a las doce tribus de Israel como a los 12 apostoles.
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sus lados ciegos. A este conjunto de signos se le suma la proyeccion del edificio siguien-
do con rigurosidad la geometria del tridngulo equilatero, lo que responde a la represen-
tacion trinitaria del rito cato6lico —padre, hijo y espiritu santo-.

Mas allé de la invencion formal y material que lo proyecto, el edificio es la presen-
cia de una iglesia y nada desvia su sentido. Aqui la oracion y el estar, propio del reco-
gimiento espiritual, queda bajo la tensién vertical de la escala y su precisa geometria;
la atmosfera viene dada por la luz intensa que domina el espacio y la multiplicidad de
colores de los miles de vidrios instalados.

CarILLA SAN BERNARDO, LA PLAYOSA,
CORDOBA.2010/2015

¢Por qué, me pregunto a menudo, se busca tan raramente lo natural, lo dificil?
¢Por qué en arquitecturas recientes encuentra una tan poca .confianza en las cosas pri-
migenias que constituyen la arquitectura?. Cosas tales como el material, la construc-
cion, lo portante y lo portado, la tierra y el cielo, con poca confianza en los espacios
libres para que sean tales; espacios en los que se procura su envolvente como configura-
dor espacial que lo define, la forma que lo excava, su capacidad de recepcion y de reso-
nancia. (P.Zumthor. 2010.P.34). *°

Las obras de caracter religioso que hemos descripto méas arriba muestran distin-
tas causales y finalidades, evidencian fuertes diferencias formales y materiales y se han
dado en tiempos y lugares distantes. Todas ellas se han ocupado de no corresponder a
una matriz compositiva y no siguieron las variantes de un orden estético que oriente la
concepcién de un edificio de culto. La obra que a continuacién describimos se incluye
en este mismo horizonte, esto es, tampoco se corresponde con un lenguaje de forma y
espacio que distribuye partes, elementos, materiales y articulaciones. En su lugar su
proyectista ha seguido las logicas inmanentes de la forma y la materia y por ser parte
(o por suerte) de una comunidad olvidada de sus templos que ha dejado incierto ese do-
minio proyectual que como hemos comprobado, ha dado lugar a inéditos y irrepetibles
iniciativas, a las cuales este oratorio, viene a sumarse.

Campodonico ha conseguido pensar y construir, junto a Gerénimo Silva, colega
arquitecto y constructor conocedor de la técnica de la fabrica de las bovedas, un edificio
y un lugar, inesperado y sorprendente, no por creacion de formas desconocidas, sino, y
al contrario, por recuperar algunas de las abstracciones geométricas ya conocidas, con
las que se construyeron muchos de los templos religiosos: el tambor, la ctpula, el arco y
maés alla, la idea de reunion para celebrar el sentimiento religioso.

Inesperadamente, Nicolas recibid la proposicion de parte de su familia, de pro-
yectar y construir una pequeiia capilla, un oratorio mas exactamente, en un campo de

10 Peter Zumthor. Pensar la Arquitectura. 2010. Gili. Barcelona
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propiedad familiar en La Playosa, al sureste de Cordoba, a unos 300km de Rosario, en
un tiempo desprovisto de antecedentes edilicios cercanos y referencias conceptuales.
Varias circunstancias compusieron su contingencia. Por un lado los compromisos que
derivan de un encargo familiar, su escala menor, su casi inexistente programa, sus li-
mitados recursos materiales, la distancia a medios urbanos, el paisaje pampeano, la
incidencia de la luz, las cuestiones iconograficas y la cruz, su apariencia e identificacion,
la materializacion posible, su caracter ritual.

Segun relata Campodonico, contaba con una decision inicial sobre la ubicacion
de la cruz no en el interior del recinto, sino en un espacio intermedio entre el exterior y
el interior que, por efecto de la luz recibida, particularmente desde el oeste, imaginaba
la proyeccién de su sombra sobre algunas de sus paredes. En ese inicio, ese recinto era
pensado con una geometria de paredes planas y 4ngulos severos pero, luego de reparar
que el recorrido de la sombra iba a tener obstaculos y deformaciones entre las paredes
planas y los 4ngulos que conformaban el espacio, comprendi6 la necesidad de disefiar
una superficie continua, curva, circular o similar, que facilite el desplazamiento y la
configuracién de aquella sombra imaginada. Cuando Nicolas descart6 la opcion de la
volumetria prismaética y asumio la necesidad de la superficie continua de planos curvos
expuso la construccion de la obra a experimentar con técnicas no habituales, y no utili-
zadas, en el medio productivo y urbano en el que desenvuelve su labor profesional.

La utilizacion del ladrillo para construir este edificio fue otra de las decisiones que
Nicolas tomo6 desde el inicio de la preparacion de este proyecto. Por un lado, disponia de
una buena cantidad proveniente de desarmar una vieja casa existente en el lugar, por
otro, contaba con productores de ladrillos cercanos a su emplazamiento, lo que asegu-
raba tener la provision adecuada e incluso, consigui6 acordar con ellos la fabricacion de
ladrillos de una medida menor a lo usual, mas apta para la construccion circular y abo-
vedada pensada, de lo que result6 que el ladrillo utilizado en el interior es de 10x5x20.
A su criterio, el empleo del ladrillo resultaba una opcién méas adecuada para edificar en
ese lugar, dado su sustancia vinculada a la misma tierra sobre la que construiria el nue-
vo edificio pero también, dio por cierto, que los ladrillos recuperados de la vieja casona
desmontada y construida a principio del siglo XX por los colonos arribados, habian sido
fabricados con la tierra de ese campo en el mismo sitio de la obra.

Entre estas iniciativas sensibles a la naturaleza espiritual del encargo y su cons-
truccion, sucedieron unas situaciones necesarias y otras casuales que hicieron de su
materializacion la trayectoria de una experiencia estética inédita. La decisioén de cons-
truir este interior mediante formas circulares y una ctipula que las cubra, oblig6 a Cam-
poddnico a conocer las técnicas de fabricacion de este tipo de obra. Para esto, hizo un
curso en el que se exponia el conocimiento de la construccién de la boveda mejicana y
en su transcurso, conoci6 a uno de sus docentes, Gerénimo Silva, arquitecto entrerria-
no especializado en la construccion de estas bdvedas, y con quién convino la ejecucion
constructiva del edificio.

Con Silva acordaron que lo mas préximo y adecuado para resolver las cualidades
interiores proyectadas resultaba la técnica empleada para la construccion del horno de
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lefia llamado de media naranja, ejecutado con ladrillos y tradi-
cionalmente utilizado entre los productores de carbon de lefia en
las provincias de Chaco y Santiago del Estero.

También comprendieron que resultaba imposible graficar
las variaciones que seguian los planos curvados a construir en
el espacio y para reemplazarlos, se disefiaron unas herramientas
para la contingencia, las que tomaron como base los elementos
utilizados en la construccion de esos hornos, los que requieren de
una vara de madera liviana a modo de radio, vinculada a una esta-
ca ubicada al centro de la media esfera que se va a construir y cuyo
largo est4 dimensionado por el diAmetro de la unidad a construir.
Campodonico y Silva idearon una herramienta un tanto mas sofisticada, la que llamaron
compas, con un contrapeso y terminacion moévil que les facilite pasar del tambor inicial
a la ctipula sin mostrar esa alteracion, atender las variaciones que seguia los aparejos a
ejecutar y la disposicion coplanar y no escalonado, de cada una de las hiladas.

En relacion a estos requisitos desestimaron la utilizacion de la cimbra dado que,
por tratarse de un encofrado que oficia de tutor, oculta la cara
visible de los ladrillos, sus posibles relieves y las probables som-
bras sobre la superficie que derivan de los desajustes de cada
pieza. La ejecucion de la obra interior llevd un afio y medio y du-
rante ese tiempo Gerénimo Silva vivié en el lugar, quién junto
a un grupo de albaiiiles expertos consiguieron que la superficie
construida mediante unidades de ladrillos se presente absoluta-
mente lisa, sin puntas ni relieves que perturben la percepcion
de la sombra de la cruz que arrojan los tirantes instalados en la
abertura y capturan la luz del sol del oeste. Descartar el uso de la
cimbra y los andamios requiri6 una operaciéon de reemplazo que
ayudara a sostener la cara visible de la ctipula en ejecucion. Para
esto se utiliz6 una malla de reparticion de hierro y una capa de
hormigoén que se volcd por tramos cortos, al mismo tiempo que se sumaban las hiladas
de ladrillos, y cuyo efecto fue traccionar el aparejo de la ctipula en ejecucion.

Cuando nos dispusimos al analisis, dimos crédito a aquellas sugerencias de Rafael
Iglesia en las que destacaba la importancia de imaginar los verbos antes que los sustan-
tivos. En este sentido procuramos detenernos en la experiencia de acciones como llegar,
entrar, orar, meditar, estar, ver, en relacion al silencio, la quietud, la calma, que provee
la forma, la materia construida y su vinculacién con la experiencia mistica. Desde la
llanura, aparece un solitario edificio de ladrillo cuya su escala se empequenece ante el
paisaje rural ilimitado y se destaca una amplia abertura en su parte superior disehada
mediante un arco que ocupa todo el frente, y en el que se distinguen la instalacion de
dos tirantes. Todo lo percibido, es decir su geometria volumétrica, su materialidad, su
abertura y los tirantes instalados en ella, no informan de su finalidad y semejanzas y
nada hace pensar que se trata de un edificio de culto.
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Colabora a su reconocimiento el pequeiio bosque existen-
te que Campodoénico optd utilizar para dar contencién y fondo
al edificio. En ese lugar existian unas construcciones en desuso
que se desarmaron y sus ladrillos, asentados mediante mezcla de
barro, fueron recuperados para emplearlo en el trazado y cons-
truccion de los dos muros extensos que al plegar, ademas de ase-
gurar su estabilidad, delimitan el recinto en el que el edificio se
instala. Se ingresa cuando uno de estos tapiales se acerca a la
pared norte del edificio que, al no tocarla y quedar distanciada,
deja la abertura por donde pasar a un patio ajardinado, una es-
pecie de atrio, con un piso parcial y un banco también de ladri-
llos que antecede el ingreso a la capilla. Ya en el lugar se advierte
que entre las dos paredes y el edificio quedan otras dos abertu-
ras por las que también es posible acceder a este solar cuidado,
ordenado por una diagonal y con vértice en el oratorio. Cuando vemos la representacion
grafica del conjunto, se identifica el disefio de una secuencia espiralada de esos largos
muros y los propios de la capilla, que, sin embargo no se reconocen en el lugar.

Desde este patio y desde su banco, se consigue la impresion
de un lugar privado, necesario, a resguardo del horizonte ilimi-
tado, y desde donde es posible completar la visiéon del edificio
y sus dos caras restantes, la sur y la este. En la pared este, que

enfrenta esta suerte de atrio, se hizo lugar a una abertura baja,
rasante al propio solado que continua y pasa al interior , con su
dintel en arco, por donde ingresa aire y escapa la luz natural, ge- ) .
nerosa, que ingresa desde la amplia abertura alta que da al oeste - \/ 4

y que observamos desde el campo.

El ingreso al oratorio no es visible desde el patio. Se da
en la pared sur y es una abertura sin puerta que se debe buscar
al final de esa pared. El paso es a través de un pasillo con un
techado bajo que se angosta hacia adentro. La sensacion es en-
trar a una suerte de caverna que se ilumina con la luz natural y
se oscurece hacia el interior. y en su recorrido se atraviesa una
puerta pivotante, que luego de pasarla y doblar hacia la derecha encuentra el recinto
del oratorio en doénde aquella volumetria exterior prismética, configurada por lados
planos y aristas definidas, contrasta con su interior y se convierte en un ambito circular,
envolvente, calificado por la luz plena que ingresa desde su amplia abertura semicircu-
lar, la coloracion del ladrillo colocado con la suficiente pericia que no da lugar a sombra
alguna y la no existencia de la cruz, signo ineludible de la liturgia cristiana. Es asi que
subordinando el plan del proyecto al movimiento de las sombras sobre las superficies,
el espacio interior resulté de la construccion de varias curvaturas resueltas in situy a la
vez, diferentes y contrastantes con la configuracion prismatica de la envolvente exterior.

Como hemos dicho, el interior combina varias geometrias y segin cuenta Campo-
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donico, su desarrollo no fue posible anticiparlo mediante las abstracciones graficas y su
ejecucion fue sucesivamente ajustada en obra. Asi como el replanteo de los esquemas
iniciales y su implantacion frente al movimiento de la luz solar se realiz6 mediante una
maqueta puesta en el lugar a cierta hora que ayudo a registrar con precision la situacion
esperada, también la construccion sigui6 la artesania de la técnica del horno de media
naranja, la evolucion experimental de ensayo y error y la consecuente evolucion a esca-
la 1:1.  Asi, hasta la altura humana, el recinto esté reglado por un segmento de circulo
regular que da lugar a un tambor que sirve de base al inicio de los gajos de una ctpula,
aunque parcial, cuya geometria concava, aligera la presencia del techo e induce la verti-
calidad y la ascensién. Luego de este tramo, sigue el desarrollo, en parte, de una béveda
conica que remata en una clave que cierra el espacio.

El &mbito asi construido no tiene jerarquia y desestima la direccionalidad retérica
que conllevan los signos y las im4genes permanentes que habitan y organizan los edi-
ficios de culto. La mesa y los pocos asientos estan dispuestos de modo casual y pueden
removerse de acuerdo al sentido de la reunién. Estando alli s6lo puede verse el cielo y
recibir su luz penetrante. El dia es dia y la noche es noche y entre esos momentos no se
dan transiciones ni dispositivos que confunden el tiempo, aquello que lo sagrado espera
mitigar.
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La inclusién de la cruz fue una duda para Campodonico que, finalmente, accedié
a incluir, aunque para ello, pens6 en un recurso sumamente ingenioso y sugerente. Este
signo no seria un objeto material sino una senal, una imagen que se configura a cierta
hora de la tarde en la que la luz del sol alcanza los tirantes colocados bajo el dintel, entre
el interior y el exterior, y su movimiento consigue combinarlos y dibujar con su sombra
el signo sobre la pared curva de la ciipula. La geometria de la cipula se vuelve el sopor-
te necesario y funcional que facilita el desplazamiento sin interrupcién de las sombras
que arrojan los tirantes hacia el interior y permite que, en un momento de la tarde solea-
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da, la sombra de la cruz se perciba. La cruz es inmaterial, una sefial efimera, que impo-
ne el sentido mégico al lugar, aunque de modo transitorio y por momentos dominante.
Alavez y mientras esto no sucede el &mbito es un refugio desprovisto de referencias re-
ligiosas exteriores e interiores, una cuidadosa construccion de ladrillos que al visitante
ofrece refugio, cobijo, y le permite optar por rezar, meditar o simplemente el mero estar.
Esto sea, probablemente, su mayor logro, su ambigiiedad, dar lugar y contenci6n a las
diversas formas de espiritualidad.

Peter Zumthor recordando a Italo Calvino nos agrega lo siguiente: Italo Calvino
nos cuenta en sus “Seis propuestas para el proximo milenio” que el poeta italiano Giaco-
mo Leopardi entreveia la belleza de una obra artistica —en este caso en la literatura- en
lo vago, abierto e indeterminado, pues es justamente lo que mantiene abierta la forma a
miltiples realizaciones de sentido. (P. Zumthor, p.30. 2010). "

CONCLUSION

El presente trabajo forma parte de un estudio interesado en desentrafiar ciertas
experiencias del proyecto de Arquitectura e indagar sobre las condiciones y los modos
en los que fueron imaginadas y realizadas ciertas obras arquitectonicas, en tiempos re-
cientes y en el contexto geografico sudamericano. Los casos escogidos muestran una
relacion critica entre la disciplina y sus demarcaciones, se trata de fugas al sistema cul-
tural predominante, de trayectos que asumieron el disenso, el riesgo y lo incierto y de
lo cual resultaron experiencias proyectuales significativas y construcciones singulares

En el caso de la Capilla San Bernardo, deciamos més arriba, que estabamos frente
una obra cuya consecucion ha seguido las logicas de una fuerte intuicion de su finali-
dad religiosa, que evito los lugares comunes, y en favor de su materialidad, se desarro-
llaron secuencias experimentales y oportunidades cognitivas necesarias y propias a las
ideaciones asumidas.. Los procedimientos proyectuales muestran desviaciones de las
préacticas mas difundidas y aplicadas en el medio profesional, confiado a las estéticas
més seguras y repetidas, en tanto hemos podido verificar que la concepcién material
de las obras a resolver particip6 de la génesis de sus ideaciones, es parte principal de su
imaginario y han cualificado su percepcion y las particulares instancias a las que han
sido destinadas.

il Peter Zumthor. Pensar la Arquitectura. Gili. Barcelona

Emilio Farruggia
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LA NATURALEZA COMO FUERZA CREATIVA
DE LA ARQUITECTURA
Conversaciones con Glenn Murcutt

Matias Beccar Varela'

Estas conversaciones son un extracto de una serie de entrevistas llevadas a cabo
en cuatro encuentros con Glenn Murcutt, entre los meses de diciembre de 2018 y enero
de 2019, en Australia. Un encuentro se realiz6 en su casa de campo en Kempsey (antes
casa Marie-Short); otro se llevo a cabo en su casa en Mount Wilson (antes casa Simp-
son-Lee); y dos encuentros se hicieron en su casa/estudio en Mosman, Sydney. Para los
fines del presente trabajo, la entrevista se redujo a un recorte tematico que toma como
eje la nocion de lo sustentable integrado a los procesos creativos en arquitectura.

Si piensas que estas creando, entonces estas yendo mas alla
de la naturaleza, estas yendo mas alla del sitio, no estas des-

cubriendo. Descubrir es percibir, descubrir es comprender.

I

Alguna vez has citado a tu padre diciendo: “La diferencia por la diferencia
misma no tiene fin; pero si la diferencia surge de una muy buena razén, entonces
eso es progresar.”

Bueno, es una realidad. Y es un problema hoy: la gente quiere ser diferente para
ser notada. Como me dijo una vez un cliente nuevo que vino a esta casa [Kempsey]: “Es
fantastica por dentro, pero no la comprarias por lo que es afuera, é¢verdad?” Y la reali-
dad es que no estés disenando el edificio por su imagen, lo disefias por su proposito,
debe ser apto para un proposito. Le contesté a ese cliente: “iPero t no comerias un ana-
né por como se ve por fuera!” [risas] El anana tiene una funcion en su exterior y tiene
una funcion en su interior. Y la piel es el elemento que media ese adentro y ese afuera.

Estamos en tu casa en Kempsey, antes conocida como casa Marie Short.
Pareciera que a lo largo de tu carrera fuiste desarrollando un profundo sentido
de la seccion en tus proyectos. Especialmente desde los tiempos de esta casa,

1 Matias Beccar Varela es Profesor FA UAI e investigador CAEAU donde radica su tesis de investigacion en el
Doctorado DAR bajo la direccion de Roberto Fernandez, del cuél este ensayo es un avance y fragmento de la misma basado en
entrevistas realizadas a Murcutt en Australia. 2018-19. La traducciones se realizaron con un equipo integrado por Lucia Venditti,
Francisco Lehoky, Sofia Giayetto y Matias Beccar Varela y fueron colaboradores de la investigacion Florencia Cejas, Gabriela
Saldafna, Magdalena Achaval, Vanesa Ejberowicz, Mariel Arakaki, Antonella Bordigioni, Sofia Zacher, Emilia Acardi, Gabriel Gullé,
Rocio Giardino, Agustina Bautista. El autor deja constancia de agradecimientos a Roberto Fernandez, Manuela Bresso, Phillip
Arnold, Luis Lafosse, Natalia Mufiuoa, Dara Challoner, Ignacio Beccar Varela, Rubén Goldfarb, Diego Papic, Vicenta Quallito,
Jano de la Vega, Hakan Elevli, Sue Barnsley, personal de la Mitchell Library, Daniel Murcutt, Wendy Lewin, Glenn Murcutt
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cuando el corte se apoderé por completo del proceso de diseino: el techo a dos
aguas, la envolvente de miiltiples capas, los artilugios ambientales...

Si. La seccion era muy integral. Déjame contarte, cuando dije que iba a construir
una casa nueva —eso fue un domingo—, elegimos el sitio y ese mismo viernes ya tenia
los dibujos completados al menos por la mitad. Simplemente sabia lo que pedia el sitio.

Entiendo que estabas desarrollando una idea similar en una obra previa
muy poco conocida, la casa Cullen, con este techo en forma de ala de avién.
Pareciera que empezaste a pensar en esta seccién alli y lo desarrollaste un poco
mas aqui.

Ah, eso fue hace mucho tiempo, si. Esa fue la primera, esta es la segunda. Esta fue
enel’74yesaenel 73.

Es como si en cada nuevo proyecto no tuvieras que empezar con la hoja en
blanco, sino que siempre arrancas con algo que traes de antes.

Creo que esa es la manera de construir un vocabulario, de construir principios.
Francoise Fromonot dice que lo que hall6 més interesante en mi trabajo es que siem-
pre una cosa va llevando a la siguiente; en una progresion, no saltando de un lado para
otro. [una brisa intensa atraviesa la casa] ¢Ves? Esto es lo importante. La ventilacion es
un elemento importantisimo. Aqui teniamos vientos hermosos, vientos frescos. Como
en un barco, si navegas a 45 grados respecto del viento, ese es tu viento mas veloz: 45
grados hacia el Noreste, el viento entra en la casa, pasa a través y sale. Y ves que las pa-
redes solidas, mayormente, van en el mismo sentido —dormitorio, cocina— y las otras
del nicleo, que son las de los bafios y cosas por el estilo, no son tan criticas. Entonces no
tienes interferencias. Las paredes que se abren aqui no son puertas, son paredes, tienen
el espesor de una pared, y cuando estan cerradas se leen como una pared. En el invierno
las puedo cerrar y prender el fuego... el calor que logras es fantéstico.

¢Qué pasa en invierno con estas lamas de vidrio? ¢{No se filtra un poco de
aire?

Un poco. Pero aqui tenemos de 18 a 20°C durante el dia. Durante la noche hace
maés frio y puede llegar a los 5°C o incluso helar, pero con la chimenea encendida... y
abres estas puertas, ies fantastico!

Uno podria decir -si ningtin arquitecto nos escucha- que esta es una casa
Farnsworth pero que funciona.

Realmente funciona muy bien. Has venido en un dia que demuestra cémo funcio-
na. Comparte los principios de Mies. Pero estas son habitaciones reales; cada una de
ellas posee dos cosas: perspectiva y refugio. Y Mies no tenia eso, s6lo tenia perspectiva.
Y necesitas tener las dos cosas para que funcione. Algo de lo que me di cuenta cuando
vi el trabajo de Craig Ellwood... Te voy a contar esa historia. Me gané una beca para
viajar y queria ir a visitar a Craig Ellwood porque tenia un gran aprecio por el trabajo
que estaba haciendo. Lo conoci; pasé un dia completo con él. Yo pensaba que los nor-
teamericanos tenian un tipo de vidrio especial, que podias tener un vidrio que frenara
los rayos del sol en verano y que los dejara pasar en invierno. Esto existe hoy —hasta
cierto punto—, pero en 1973 no existia. Entonces le pregunté: “¢Cémo mantienes la casa
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fresca en verano y cdlida en invierno?” Y él dijo: “¢Por qué? iUso aire acondicionado!” Y
yo pensé, por dios, esto es algo que yo no puedo hacer. Entonces le dije: “¢Y Cémo haces
para que la lluvia no entre?”, a lo que contesté: “Aqui no llueve tanto.” Y le dije, “Bueno,
pero cuando llueve, étienes goteras?” “No tengo goteras.” Y le pregunté: “Pero écdmo
detienes las goteras?” —para mi estaba claro que un detalle asi en Australia tendria go-
teras—, a lo que respondi6: “El aire acondicionado genera una presiéon dentro de la casa
que empuja el aire hacia afuera y frena al agua que pretende entrar”. Y ahi me di cuenta
de que el aire acondicionado estaba alli como método de calefaccion y de refrigeracion,
y como barrera contra el agua.

Hoy en dia todos hablan de sustentabilidad, pero una vez que el edificio tiene
aire acondicionado, ila sustentabilidad ya no existe! Quizéas si los equipos usaran ener-
gia solar... Como has podido ver, las obras en Mt. Wilson, Mosman, Kempsey, Bingie,
Kangaroo Valley o el Boyd Centre, ninguna tiene aire acondicionado. Por eso me pone
nervioso cuando, por ejemplo, en un premio de arquitectura hay un galardon a la ‘sus-
tentabilidad’—icomo si fuera otra categoria dentro de arquitectura! Digan simplemente:
todo el trabajo que hacemos debe ser pensado desde su concepcion para ser sustentable,
pero més importante todavia: una arquitectura responsable y maravillosa.

La sustentabilidad también debe involucrar a la belleza.

Creo que es inmoral desperdiciar recursos en edificios malos cuando, de hecho,
usamos el mismo material para hacer edificios muy buenos. ¢Y por qué hacer un mal
edificio cuando podemos hacer un buen edificio? Por eso me gusta tanto reciclar mate-
riales. Se puede hacer hermosamente. Como hicimos por ejemplo con nuestra casa en
Mosman: si los ladrillos se asientan sobre un mortero de cemento, es muy dificil recupe-
rarlos; pero si se asientan sobre un mortero a la cal, puedes recuperar los ladrillos y reu-
sar el mortero agregando mas cal. Asi hicimos en Mosman y también en el Boyd Centre.
Todas las celosias del Boyd Center son de madera reciclada. Los marcos de las puertas,
los postes, las vigas: son de madera reciclada. Todo el piso es de madera de forestacion.
Los armarios también.

Matias Beccar Varela
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Casa Marie Short. 1974-75. Primera version
del proyecto: adiciones a una casa de
campo existente en el mismo sitio. Planos
definitivos (1974); notar la pergola, mas tarde
desmantelada cuando la ampliacion en 1980.
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Casa Marie Short. 1974-75. Detalle de los
parasoles para las lucarnas, mostrando como

la version original estaba completamente hecha
en madera, incluyendo los listones muy finos
para dejar pasar el sol de invierno. Reparaciones
posteriores los vieron reemplazados por una
version del mismo sistema pero en aluminio.
Notar el &ngulo de 32° (solsticio de invierno) y de
55° (equinoccio) comandando la geometria.
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Esta casa [Kempsey] probablemente sea el edificio mas sustentable que haya hecho.

Utilizamos madera para todo; madera dura local para la estructura, y unimos todo
con bulones: todos los materiales fueron reutilizados cuando hicimos la ampliacion.
Los interiores también son de madera y en ese caso eran unos remanentes de Abeto de
Douglas. Siempre que el ritmo de crecimiento de los bosques sea mayor al ritmo al que
los cosechamos, la madera sera sustentable. Y si la usamos de manera tal que pueda
ser reutilizada, eso también es sustentable. Mas aun, si el edificio esta ventilado natu-
ralmente —como puedes experimentar ahora—, es calefaccionado en invierno por una
chimenea con intercambiador de calor rodeado por masa térmica, y se usan maderas
duras australianas, que se queman a una temperatura extremadamente alta, despren-
diendo la menor cantidad de particulas de carbon, eso significa una huella de carbono
igual a cero. Porque el arbol para vivir absorbe di6xido de carbono y devuelve oxigeno,
y ello en abundancia durante los primeros 20 afios de crecimiento; a partir de entonces,
la tasa se reduce. Si sigues la vida de un arbol, cuando muere y se empieza a pudrir en
el bosque, el oxigeno es utilizado para descomponerlo en pequefias particulas o detritos
forestales. La cantidad de oxigeno utilizada, he leido, es aproximadamente la misma
que se necesita para quemar la madera hasta sus cenizas. Como dicen los pobladores
originarios: “El &rbol absorbe el sol para vivir y, cuando se lo usa para hacer un fuego, lo
que hace es devolver el sol.”

En definitiva, équé puedo decir? Los arquitectos que consideran recursos y méto-
dos de montaje y reutilizacién que permiten la futura alteracion del edificio, esos arqui-
tectos no hablan todo el tiempo de sustentabilidad —simplemente trabajan de manera
responsable. Para mi, la palabra sustentabilidad deberia ser reemplazada por la activi-
dad de ser responsable, que engloba mucho més que la tan mentada sustentabilidad. La
sustentabilidad es sblo una parte de la responsabilidad.

Il

Glenn, estamos aqui en Mount Wilson, en la casa antes conocida como
Simpson-Lee. Es uno de mis proyectos preferidos, siempre me parecié que esta
planta era muy innovadora y sé que es el resultado de una busqueda que duré
anos. Por favor cuéntame de ese proceso.

Cuando hice el primer disefio de la casa, los clientes me preguntaron: “¢Por qué
ubicas la casa con el acceso longitudinal en sentido Este/Oeste?” Y les dije: “Para que la
fachada esté hacia el Norte.” Me contestaron: “Pero mira esos arboles...” Y yo: “Bueno,
podemos podar esos arboles.” Entonces mi cliente dijo: “Eres demasiado fanatico del
Norte. Este/Noreste esta perfectamente bien. Mas que nada, no quiero que la casa se
proyecte por sobre el borde hacia el valle.” Esto es todo patrimonio de la humanidad,
sabes, un parque nacional. Y mi cliente dijo: “No quiero interrumpir a la gente que dis-
fruta de este paisaje hermoso con una casa que salga alli al final... ies la tinica casa que
van a ver!” Finalmente le dije: “Entiendo. Puedo entender eso.” Y entonces me explico
una cosa muy interesante: por aqui pasaba un sendero, justo por aqui, que usaban los
pueblos originarios. Era un claro del bosque, habia so6lo césped y flores. Y este es el ca-
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mino que la gente usaba para ir al valle, era la forma mas facil de llegar. Porque si vienes
por aqui, bajas un solo escaléon y hay un acantilado. Y los pobladores originarios, estoy
seguro, solian acampar detras de aquella roca; hay una caida de unos 8 metros. Debes
tener cuidado, es un poco resbaloso en el borde, asi que no te acerques demasiado. De
cualquier modo, la primera casa iba en ese sentido [colgando hacia el valle], con un dor-
mitorio en un extremo y otro debajo de la galeria. Y pensé que podia ser una casa bas-
tante bonita porque podrias ver todo el valle y tener perspectivas lejanas. Pero también
entendi el interés en la cuestién ptiblica.

‘.-f . \X

X

I
T N é;'w g 1 ===:::1;|";ii'm;
£ d i'_‘;__ - . gg o

% 1]

Casa Simpson-Lee. 1989-94. Norte siempre a la
izquierda. Alternativa preliminar, proyectandose
hacia el valle (notar la zona de huéspedes en la
planta inferior). Version preliminar del proyecto
definitivo. Version desarrollada, con estanque curvo
vy (notar) sendero de acceso también curvado.
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Ese primer disefio me recuerda a tu reciente casa Donaldson, en Sydney.
Proyectandose de esa forma, hacia el valle.

iSi! Es correcto. Entonces yo estuve de acuerdo y se me ocurri6 que, si este habia
sido un camino de los pobladores originarios, é¢por qué no usarlo? En ese momento yo
habia visitado muchas cuevas aborigenes en el Norte de Australia. Cerca de Cairns, a
unas dos horas en auto, existen una cuevas con uno de los mejores exponentes en arte
aborigen. Y, si has estado en esas cuevas, sabes que siempre llegas a ellas por el costado,
y luego entras y la cueva es asi [dibuja una gran cavidad en el aire], llegas al fondo y
hay unas rocas gigantes que simplemente se asientan alli. A todas las cuevas aborigenes
entras por el costado, nunca por el frente. Nunca axialmente. Eso te da permiso para
entrar. Entonces, entras por un extremo, lo recorres y sales. Me dije: “Puedo disenar
una casa a partir de este principio.” De esta manera, el sendero aborigen sigue aquiy la
cueva también [apunta al interior de la casa]: perspectiva, refugio.

Ciertamente. Esa es una de las cosas mas interesantes de esta obra, creo;
el modo en que te acercas a ellay la recorres a través de, digamos, el mejor bor-
de de la casa.

Wendy [Lewin, su esposa] adora esta casa. Le encanta venir. Y hoy est4d muy tran-
quila, normalmente hay ranas, y son muy ruidosas. Vienen aqui, al estanque. Son her-
mosas; quiero decir, si tienes ranas es porque tienes un medioambiente muy sano.

Hoy debe ser su domingo de descanso.

[risas] Paz para todos. Si miras hacia alli [apunta a los parantes en forma de “v”
que sostienen el alero] y ves que se parecen a las ramas de los arboles... Eso fue pura
coincidencia. Pero, ya ves, en esta direccion estas usando la chapa tanto en tension
como en compresion. Dependiendo si la fuerza viene de abajo (vientos) o de arriba (per-
sonas paradas arriba). Asi es que la chapa se convierte en el tensor del sistema de trans-
mision de cargas.

Por favor hablame sobre el tema de la ganancia solar (y sus protecciones)
en tus obras.

Usualmente pongo masa térmica hacia el Sur (cara fria, sin radiacion solar direc-
ta y con vientos fuertes) y elementos més livianos hacia el Norte, para que el sol entre

La naturaleza como fuerza creativa de la arquitectura. Conversaciones con Glenn Murcutt




en el invierno. Y pisos mas oscuros también. A los aleros al Norte los coloco segtn el
angulo del equinoccio y uso persianas ajustables por debajo del angulo del equinoccio,
permitiendo la entrada de sol cuando sea necesario fuera de temporada —de manera
controlada— como aqui [Mt.Wilson], Bingie, Kangaloon... Ademaés, tengo un sistema de
carpinteria para el techo con parasoles en angulos fijos, que permiten la entrada de sol
en invierno y no lo permiten desde el equinoccio —pasando por el verano— hasta el otro
equinoccio. Uso chapa acanalada, puesta horizontalmente para que la superficie supe-
rior refleje la luz del cielo y la inferior el suelo. Vincular las planchas horizontalmente es
facil y he desarrollado vastamente estos detalles.

Estando aqui cerca de su emplazamiento, me gustaria hablar de las casas
en Mount Irvine [1977]. Uno puede ver un cambio en el tipo de cubierta de la
casa en Kempsey [1974] a la casa Carruthers, y entre ésta y la casa Nicholas, dos
obras que estan practicamente en el mismo sitio.

Sabes que estoy muy interesado en los principios del vuelo. La casa Kempsey es el
resultado de este interés. Yo diseniaba modelos de aviones; los volaba. Mi tio fue piloto
durante la Segunda Guerra Mundial y me ensefi6 todo. Me dio un libro cuando tenia
12 afios sobre los principios de la aviacién: me resulté fabuloso y comencé a disefar
aviones. Entonces, en Kempsey me di cuenta de que, si el techo hace esa curva y tienes
un hueco de un lado y del otro, los vientos que entran tienen presion positiva al entrar y
negativa detras, produciendo succién y sacando el aire caliente.

Ahora, en Mount Irvine, no se requerian sistemas de enfriamiento de la misma
manera. Y, ademaés, la casa Nicholas esta al borde del valle y la cresta baja abrupta-
mente. Entonces, mientras que la otra casa [Carruthers] est4 protegida, la casa Nicholas
recibe el viento, y el viento es tan fuerte que debia inclinarme 15 grados para permane-
cer de pie. Increible. Por eso el techo es curvo en esta casa: para conducir al viento por
encima.

¢Co6mo sabes o decides cuando una brisa de verano va a ser buena o cuan-
do va a ser muy caliente o no deseable para entrar al edificio? Creo que hay una
linea fina ahi, donde el arquitecto necesita transformarse en algo asi como un
meteorélogo profesional.

Matias Beccar Varela

Casa Nicholas, 1977. Croquis preliminares, mostrando
las geometrias solares de invierno y de verano. Planta
preliminar. Seccion definitiva: notar la curvatura méas
sutil del techo de la cocina y la articulacion mas ancha
entre los techos, ahora incluyendo una puerta.
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SECTION

Casa Cullen, 1972-74. Seccién en detalle del
techo, mostrando por primera vez la cumbrera
curvada con la chapa elevada para ventilacion,
siguiendo principios de vuelo. Un detalle muy
similar fue luego aplicado en Kempsey.
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Bueno, tenemos diagramas hechos por la Comision [La Comisién Australiana de
Meteorologia] que podemos indagar y saber, por ejemplo, que en febrero la humedad
puede ser de 85 a 90%, la temperatura de 32 a 35°C. Y, por lo tanto, el viento es predo-
minantemente del Noroeste. Entonces sabes algo: que es muy caliente. Pero también
sabes que, si el viento es del Noroeste, no vas a tener 90% de humedad, vas a tener 30%
porque el viento del Noroeste viene del interior —asi que es seco y caliente. Si viene de
Mount Kosciuszko, va a ser himedo, ya que viene de la nieve. De esta manera, puedes
ver la temperatura, puedes ver la direccion del viento y determinar qué es frio, qué es
bueno, qué quieres y qué no quieres. Por ejemplo, sabia que Kempsey podia ser enfriada
por los vientos del Nordeste en el verano.
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Hacia el Nordeste esta el mar, alla arriba.

Exacto. Es decir que eso me da el refresco que necesito. También sé que, una vez
al ano, vas a tener tres o cuatro dias en los que la temperatura va a ser de 31 0 32°C, vi-
niendo del Noroeste. Pero sabes, después del tercer dia, que la tormenta se va a formar
en el Oeste. Va a ir pasando por el Norte, hacia el Este, hacia el mar, y vas a escuchar
los truenos y los rayos, y lo que sigue es que trae toda la lluvia y todo el fresco. Asi, des-
pués de un periodo de mucho calor —tres dias o algo asi— tienes una hermosa refresca.
Aprendes de estas cosas cuando observas. Asi es que lo aprendo, pues necesito saber de
todo esto.

Y, en Mount Irvine ¢estabas muy lejos de la costa como para depender de
las brisas del mar?

Si. Teniamos brisas del Nordeste como aqui en Mount Wilson. Sin embargo, la
brisa del Nordeste es la mitad del efecto refrescante del que necesitas. Pero también la
altitud ayuda, porque, mira hoy aqui, es perfecto, esta apenas fresco, no hace calor. En
pleno verano. Digamos, hoy estas viviendo una experiencia comudn en el verano, pero
no es siempre asi. Va a llegar a 30°C en verano; por ejemplo, cuando el sol sale desde
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temprano a la mafiana. Pero abres toda la casa, asi, y esta hermoso todavia. Es un calor
muy seco, pero tienes los vientos del Noroeste, asi que te vas al estanque y el viento seco
pasa por encima del agua. Abres esa puerta, abres este otro extremo: una hermosa brisa
fresca atraviesa la casa.

Hablando del clima, estaba mirando los planos originales de la casa Mag-
ney (en Bingie). En los primeros dibujos se podia ver que tenias el mismo siste-
ma de lamas de vidrio de la casa en Kempsey. En cierto momento del proyecto,
es reemplazado por ventanas corredizas Lidco. ¢Hiciste ese cambio porque las
condiciones del clima eran diferentes alli?

Recuerdo eso. Fue otra cosa. Los Magney sentian que iban a querer salir caminan-

Matias Beccar Varela

Boyd Centre, 1996-99. Croquis preliminares
y secciones mostrando distintas propuestas
para el salén principal. La solucion definitiva
seria una simple variacion de la techumbre
usada en el resto del complejo.
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do, levantando las persianas, desde los dormitorios directamente. Asi que propusieron
la idea y cambiamos a puertas corredizas. No creo que haya sido necesario. Creo que
venir al patio central y salir era suficiente. El tiempo frio viene de la parte de atras de
la casa, desde el Suroeste, desde Mount Kosiuscko, y es muy frio. Pero, sabes, cuando
el jurado del premio nacional vino a ver este edificio, era uno de los dias mas frios que
puedes tener, y los jurados, que habian venido en auto desde Sydney, estaban todos muy
abrigados. Al entrar, los clientes les ofrecieron una taza de té y ellos aceptaron gustosos.
Nos sentamos en el espacio central [galeria abierta en uno de sus lados] y en diez mi-
nutos todo el mundo empez6 a sacarse el abrigo, aunque el dia estaba helado. Entonces
les dije: “Quiero que ustedes jurados observen que este es uno de los dias mas frios que
podemos tener y que ustedes llegaron aqui todos abrigados. Me gustaria que se obser-
ven unos a otros para ver como estan vestidos ahora.” Y el presidente del jurado, que era
un hombre bastante agresivo, me dijo: “OK, Murcutt, en primer lugar: ganaste. Ahora
muéstranos como ventila.” Asi que fui y levanté una de las rejillas y el viento empezd
fffffiiiuuuuuuu [imita el sonido del viento]. “iOK!”, dijo [risas]. Eso fue exactamente lo
que paso.

En los dibujos de la evolucion del proyecto del Boyd Centre podemos ver
una larga secuencia de distintos formatos en el disefio del salén principal. Y de
repente llegas a la forma final que conocemos. Por favor cuéntame de esta evo-
lucién.

Observa como la forma del techo revela el paisaje. El techo baja y vuelve a subir,
recrea la forma del valle, aunque la intencién nunca fue mimetizarse, simplemente que
no corte la montafia en dos. El techo hace asi porque la montafia hace asi, y de esa forma
revela la montaia. Por eso el edificio cambi6 a esta nueva forma. Hicimos una maqueta
del edificio que era asi [version previa con forma mas tipo cueva] y tenia una gran cali-
dad, pero no abordaba el tema del rio de modo apropiado y tampoco abordaba el tema
de la montana de manera apropiada. Tenia esta gran abertura para enmarcar el paisaje,
pero no lo hacia del todo bien. Trajimos la maqueta aqui, a nuestra casa, y un dia le dije
a Wendy: “No estoy satisfecho con este espacio, vamos a quitarlo, creo que sé lo que te-
nemos que hacer.” E hice una maqueta del techo que creia iba a funcionar, y eso fue los
que se construyd. Y ahora puedes ver que esas puertas estan abiertas, y hay gente senta-
da en el piso, mirando hacia afuera y tomando té o café: se convirtié en un espacio, iy la
gente lo usa! Esa fue la razon del gran cambio.

Por lo general trabajas con el problema de los incendios forestales en la
etapa de concepcion de tus proyectos. Algunos ejemplos son la casa Simp-
son-Lee, la casa Ball-Eastaway o la casa Laurie Short. Cuéntame cual fue la es-
trategia para incendios en el proceso de diseino del Boyd Centre.

Bueno, tuvimos suerte porque estabamos del lado correcto respecto de la fuente
de los incendios. Porque el fuego viene por sobre la colina, con los vientos del Oeste. Y
esto es terrible porque trae un calor muy seco, hasta puedes escuchar como crujen las
hojas de eucalipto... Cae un rayo y todo el bosque se enciende. Pero en una colina como
esta, el fuego sube hacia la cima y no baja a gran velocidad hacia donde esta el edificio.
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Mientas que el fuego sube bastante rapido, al bajar, aparece la presion negativa y el in-
cendio como que se vuelve contra si mismo, y resulta que baja lentamente. De esta ma-
nera, tienes una oportunidad. Por otro lado, tenemos los materiales: la estructura es de
hormigén armado y por otro lado tienes las maderas duras australianas, que son de las
mas duras del mundo. Tallowwood, Ironbark, Yellowbox [todos tipos de Eucaliptus] son
todas maderas fantasticas, tenemos maderas increibles aqui. Entonces, las columnas
de madera del ala Oeste del edificio pueden llegar a chamuscarse un poco, pero no que-
marse del todo. La eleccion del sitio fue muy importante para tener un indice de riesgo
de incendio bajo.

Aqui en Mount Wilson tenias condiciones similares respecto al fuego, ¢verdad?

Si, pero eso fue antes de que hubiera requerimientos contra incendios forestales.
Aqui incorporé proteccién ignifuga porque lo crei necesario. Y ha sido usada y ha fun-
cionado muy bien. Ahora, con el Boyd Center tenemos vientos predominantes del Su-
deste que vienen luego de tres dias de viento del Nordeste. El viento del Nordeste viene
de la costa. Después de tres dias se acumula, se estabiliza, se torna muy caliente en
verano y ibang! Desde el Sur comienza lo que se denomina ‘southerly buster” trae unas
lluvias estupendas y refresca todo. Es como un gran ventilador, es simplemente mara-
villoso. El viento del Nordeste también es maravilloso. Si no tuviéramos ese viento, las
temperaturas estarian entre los 38 y 40°C. Con el viento del Nordeste tenemos 28°C.
Fenomenal. Entonces, todos lo “alerones” que avanzan son unos elementos que llevan
el aire hacia adentro. Y también se pintaron de blanco para rebotar la luz hacia adentro,
porque el sol se ha ido a lo largo del dia. Cuando sales de las habitaciones, puedes mirar
el cielorraso de listones y mira también el paisaje: son ambos muy ligeros; pero cuando
vienes del otro lado, avanzando a través del pasillo, los listones son como las tejas brita-
nicas donde pones tu direccion, salen como diciendo ‘Aqui estoy, aqui estoy, aqui estoy’,
mostrandote los accesos a cada espacio. Este tipo de cosas ocurren a lo largo de todo el
edificio. Echa un vistazo por donde salen las correderas para dividir las células en dos:
no salen de una superficie plana, la pared se retira en un angulo de 45 grados. Si pones
tu mano puedes empujar la puerta sin que te agarre los dedos. Las camas no son sim-
plemente camas: estds en un lugar especial, estids en un pequefio capullo, salido hacia
afuera, con su propia ventana, su propia ventilacion, y cuando te despiertas tienes el sol
de la manana, que definitivamente va a ser lo que primero que te va a despertar.

¢Como surgio este pequeno alerén que sobresale del techo grande, en un
angulo sutilmente diferente?

Ya hablamos de los vientos del Sudeste y del Nordeste. Y puedes ver que no entra
nada de agua por la ventana que esté bajo este alero cuando llueve (desafortunadamente
tuvimos que hacer riego por goteo para que el pasto pudiera crecer porque esta siempre
seco). La razon es que, al estar ese aleron, el viento que viene de la colina normalmente
tomaria una fuerza tremenda en este punto, pero, a medida que el viento sube obtienes
una succiéon tremenda en la parte de atras del techo: presion negativa, un levantamien-
to. Y este levantamiento hace que el aire suba y ese pequeno hueco alli, bajo el aleron,
acelera la velocidad del viento. Como te dije cuando hablamos de la casa en Kempsey,

Matias Beccar Varela
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estoy muy interesado en los principios del vuelo. Asi es que este
edificio tiene esta pequena pieza que —no lo habia notado— itie-
ne una terminacién bonita!

Mas atn, si subes por la colina entre el Boyd Centre y la
casa original de Boyd, puedes observar cuan estrechamente re-
lacionados estan el edificio y el paisaje. Y esto nunca fue hecho
conscientemente. Cuando tienes un sistema de rios, el sistema de
rios esté siempre rodeado por colinas, siempre baja a una llanura
y la llanura esté siempre en la base, donde corre el agua. Aho-
ra, yo ni siquiera pensé en esto. Pero lo que si pensé fue: nece-
sito recolectar una cierta cantidad de agua y necesito llevarla a
una gran canaleta, sin perder agua en el trayecto, y llevarla a un
deposito. Porque no estamos conectados a la red de suministro:
tomamos nuestra propia agua, la recolectamos de la lluvia. En-
tonces el gran techo baja asi, hacia la gran canaleta y desemboca
en un gran cano de bajada —hay uno hacia el frente que recoge la
primera porcién de agua y otro en la parte de atras que recoge la
segunda porcién de agua. Y si quisiera todavia mas agua, tengo
el resto del techo del edificio; pero por el momento esto era sufi-
ciente. Y bueno, todo esto era exactamente lo que estaba hacien-
do el valle. iY nunca lo pensé! Cuando miras el edificio notas que

ThiS A TIFOIE | TR e encaja bien con el valle —no biomiméticamente, la biomimesis
AT LOVE MR S R solo intenta ser una ‘copia de’ sin ninguna légica, y esto se trata
; .y Asn‘ ITENT

Boyd Centre. 1996-99. Un fax de Murcutt (en Austin,
Texas en ese momento) con la idea del pequeno
alero sobre el techo del salon principal y la galerfa.
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de la 16gica de la recolecciéon del agua. Entonces, entiendes: lo
racional y lo poético. Cada vez. Piensa en los alerones en este edi-
ficio: lo racional tiene que ver con el viento, la luz, la privacidad;
enmarcar el paisaje tiene que ver con lo poético.

1}

Glenn, incluso hoy dia, tienes una debilidad por unas
ventanas relativamente antiguas, las Lidco, mientras ya tenemos sistemas de tri-
ple vidriado con ruptura de puente térmico, etc. {Qué hay detras de la decisiéon
de no utilizar ventanas mucho mas eficientes?

Lidco... No puedo conseguirlas mas: vendieron la empresa. No se molestaron en
testearlas en cuanto a rendimiento con alta presion de viento. Y sin embargo son, en
Darwin [Norte de Australial, las inicas ventanas que sobrevivieron al Ciclon Tracy.
Pero, sabes, es porque me gusta el aire fresco. Y a Wendy le gusta atiin mas. Estamos
en un clima donde no necesitamos tener triple acristalamiento. Y tener triple acrista-
lamiento tampoco es saludable. Estés atrapando el aire, cuando la mayoria de las casas
usan materiales que son toxicos. Y estés respirando un aire con particulas téxicas, como
pintura, como muchos acabados de piso. Mira las ventanas abiertas aqui [senala el gran
ventanal en Mosman]. Mira las ventanas abiertas sobre la puerta en el area de entrada,
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para que el aire fluya y mantenga el aire fresco. Manejas la casa como si navegaras un
velero. Estas ventanas en la parte superior estan cerradas en invierno: con la llegada del
sol de invierno, evitan que el aire caliente salga de la parte superior. Todas estas son co-
sas simples. Quiero decir, no se necesita mucha inteligencia; solo tienes que ser sensato.
Estoy realmente interesado en cosas sensatas y bellas.

Ahora que mencionas el Norte de Australia... Siempre me he preguntado
acerca de la casa Marika-Alderton, puede sonar esttipido, pero ¢qué sucede con
los mosquitos alli? Porque despojaste el diseiio hasta el punto de no tener vi-
drios en las ventanas.

Los mosquitos se detienen al anochecer. Una vez que oscurece y sube el viento,
desaparecen. Y antes de eso, la familia esta fuera. Haciendo una fogata, a menudo co-
cinando un pescado o una tortuga o lo que sea; toda la familia sale de la casa. Me he
quedado con ellos, asi que lo sé.

¢Qué hay del techo? Siendo solo una lamina de metal, en esas latitudes...
pareciera que te fuera a quemar la cabeza.

Para nada, porque es plateado y refleja todo. Y tiene esos venturis [chimeneas de
ventilacion] y tiene todo el piso con las juntas abiertas. Y asi, el aire se extrae de debajo
y la acumulacién de calor saca todo el aire caliente; nunca hace calor. El tinico problema
que tienes en esa casa es que, en invierno, se siente un poco fria, tienes que ponerte un
abrigo. Nunca pensé en poner aislaciéon. Un cielorraso o cualquier cosa puesta alli, en
condiciones ciclonicas, es un problema. Entra agua. Pero nunca se ha dicho una sola

Matias Beccar Varela

Casa Simpson-Lee. Seccion preliminar a

escala 1:20 (1990) mostrando la articulacion de
columna-ventanales-rigidizadores en la fachada
principal, como también la ventana posterior de la
cocina. Notar también los rociadores para prevenir
incendios, ya en su lugar y “funcionando”.
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Detalle preliminar a escala 1:5 del sistema de
aventanamiento, mostrando la diagonal en la
base de las persianas, como también la ranura
articulando las distintas piezas. Boceto-detalle
de los ventanales Lidco, mostrando la pieza

metélica que alcanza la columna
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palabra acerca de que esa casa sea demasiado caliente. Y, por su-
puesto, los espacios para dormir también tienen esos pequefios
techos mas bajos, hechos de madera contrachapada. Y la cama
estd a unos 15 cm del suelo; entonces, cuando estas sentado en
tu cama con los pies hacia abajo, tus tobillos se enfrian. Luego,
con respecto a los ciclones, hay dos recintos cerrados: uno es la
lavanderia, el otro es un bano. Estan hechos de madera contra-
chapada y reforzados por dentro con una malla de acero. En caso
de que llegue el ciclon, entran en esos espacios. Sabes, lo usan
todo el tiempo. Porque lo que puede suceder es que se levante
una roca de tamafio considerable y sea arrojada dentro de la
casa. Grandes, grandes ciclones.

Pierre Chareau, La Maison de Verre. Fuiste alli justo
antes de tu proyecto para Marie Short. {Cuales fueron las
partes que mas te interesaron de la casa?

Me encantaba la idea de una casa que podia ser modifi-
cada. Como pasa acd [Mt.Wilson]: puedes abrir el ventanal por
completo, ser parte del paisaje. Aquella casa no podia abrirse hacia el jardin como esta,
pero tenia muchos elementos con movilidad, era muy ingeniosa, inteligente. Y no solo
eso, iera moderna! Era moderna en ese momento y contintia siéndolo ahora, no ha enve-
jecido. iTodavia es moderna hoy! Entonces, lo que esta casa me ensei6 es que la arqui-
tectura moderna no ha muerto, la arquitectura moderna de verdad es de final abierto.
Y no termina en lo estilistico: tiene que ver con entender la profundidad de la construc-
cion de un espacio y de como un espacio puede ser logrado de una forma material, de
la manera mas hermosa. Bernard Bijvoet y Pierre Chareau lograron eso. Y con ello me
ensefiaron que habia un gran futuro en la arquitectura moderna, y por esa razén no me
sali de la senda de la arquitectura moderna.

¢A qué te refieres exactamente?

Cuando surgio el postmodernismo, yo elegi seguir por los callejones alternativos.
No me le acerqué de ninguna manera, porque habia visto en la casa de Chareau un futu-
ro para mi. No la copia, pero la comprensién de sus principios sobre, digamos, el detalle.
Y sobre la luz. Y sobre lo que es un refugio: para Chareau, cuando estés en la ciudad no
necesitas muchas vistas, necesitas refugio. Y la casa lo tenia, y sin embargo admitia luz,
y variaciones de la luz, por los ladrillos de vidrio. Tenias tu privacidad, pero sabias que
era un dia soleado, un dia ventoso, un dia de lluvia o un dia frio. La ventilacién también
era excelente. Hermosa ventilacion y también seguridad; por ejemplo, la puerta de acce-
so tiene una rendija al costado, con una pequefia compuerta por detras, entonces nadie
puede entrar pero lo puedes tener abierto todo el tiempo. Hermoso.

Tu amigo Juhani Pallasmaa dice en su libro La mano que piensa que, a ve-
ces, la mano llega a la solucién antes que uno mismo.

Siempre digo lo mismo. Llego a soluciones y todavia pienso: i¢como sucedid eso?!
Y eso es lo maravilloso. Si el cerebro esta entrenado para pensar tridimensionalmen-
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te, la mano ha llegado a la solucién por Ay
su cuenta. Por ejemplo, cuando hice eso
[dibuja un arco con la mano hacia el te-
cho], no tenia que pensar en ir de aqui
para alla, no tenia que decirle a la mano
que haga eso: ies la mano! Creo que

los ultimos treinta, veinticinco anos,
han sido un desastre para la profesion.

x2

Principalmente por la manera en que

las universidades han acogido las com-
putadoras como el principio rector del
disefo. Mira, la casa en Kempsey fue
diseniada hace cuarenta y cinco afos;
ahora, pienso que si la hiciese hoy se-
guiria siendo relevante. Frank Gehry
tiene edificios que no van a ser relevan-
tes en cuarenta afios... lamentablemen-
te. Van a ser vistos como el epitome de
su tiempo durante el capitalismo. El
mayor desperdicio: titanio, rutilo, ivamos!

Cuéntame mas sobre Frank Gehry.

Bueno, él me ha apoyado mucho por un tiempo muy largo. éQué puedo decirte de
Frank? Empez6 brillantemente, su trabajo tenia una cualidad casi aaltiana. Si miras las
alteraciones a su casa en California, mira ese ventanal, la manera en la que esta hecho,
la manera en la que entra en la casa... Es muy bueno. Excelente edificio. Ahora bien,
creo que el problema empieza cuando lo artistico entra en el camino de la logica. Y mi
opini6n es que la utilizacion de ciertos materiales es a veces muy cuestionable. Sabes,
uno de los metales mas raros es el titanio, y el titanio tiene rutilo en él. Bueno, mucho
rutilo vino de las playas de Australia: han destruido todas nuestras dunas en su proceso
de extraccion. Usarlo en un edificio... cuando es usado —y atin de manera cuestionable—
en aeronaves de alta velocidad o grandes alturas, en cohetes, etc. Son parte del mundo
del titanio porque reciben magnitudes de calor extraordinarias y este material es muy
estable en esas condiciones. Con lo cual pienso que el uso del material tiene sus cuestio-
namientos. Por otro lado, mientras entiendo la belleza de los espacios esculturales, no
creo que en ningun edificio todos los espacios deban ser esculturales, y mucho menos
que todo un edificio deba ser en su totalidad escultural. Bien, los edificios de Frank co-
mienzan siendo esculturas. Aunque eso no es totalmente cierto — empieza, en muchas
ocasiones, con un edificio que es completamente ordinario y lo toma y lo sacude para
transformarlo en una escultura. Su manera de trabajar es totalmente opuesta a la mia,
exactamente opuesta. Y, sin embargo, me llevo muy bien con Frank.

Una vez dijiste algo como “No entiendo como todos los arquitectos actian
tan tranquilos con respecto a los proyectos. Siempre estoy nervioso cuando ini-

Matias Beccar Varela

Casa Marika-Alderton. 1990-94. . Seccion
definitiva. Notar la evolucion de la articulacion
viga-columna, aspecto clave en zonas de ciclones.
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cio un nuevo proyecto.”

Fue Coderch el que me dijo eso: “En cada nuevo proyecto me pongo muy nervio-
s0.” Y eso me liber6. A los sesenta y algo que tenia Coderch en ese momento, fue la pri-
mera vez que escuché a un arquitecto hablar de nervios antes de empezar a trabajar. Y
de repente, esa se convirtié en la declaracion més importante para mi carrera hasta el
momento. Me liberd. Gracias, José Coderch. Fue simplemente fantastico, porque es una
realidad: es natural estar nervioso si quieres hacer algo extremadamente bien. Si quie-
res hacer lo que estas haciendo correctamente, vas a estar nervioso. De otra manera,
simplemente confias.

Confias porque piensas que encontraste la verdad o algo parecido. Eso esta
muy bien y creo que se relaciona muy bien con tu concepto de “descubrimiento”.

Se trata de descubrir, no de crear. Veras, esta casa [Mount Wilson] la descubri —no
la creé. La descubri porque el sitio me dijo qué hacer, en tltima instancia. El clima me
dijo qué hacer, las visuales me dijeron qué hacer, las rocas me dijeron qué hacer. El
edificio responde a todo lo que lo rodea. Si miras al sitio aqui, todo esto es lo que esta
haciendo; porque el cielo esta ahi, y los arboles tapan el nivel inferior, entonces si quie-
res mirar hacia arriba puedes levantar el techo para observar el cielo. Y asi con todo lo
demas.

Asi es que Coderch significé mucho para mi. El abrié en mi nuevos niveles de con-
fianza en sentirme inseguro. Parece un oximoron, pero no lo es. Esa inseguridad estaba
bien. Es crucial entender que estar ansioso puede ser importante. Si piensas que estas
creando, entonces estas yendo mas alla de la naturaleza, estas yendo mas all4 del sitio,
no estas descubriendo. Descubrir es percibir, descubrir es comprender. Yo comprendi
aquella roca, comprendi esta roca de por aqui. Mira como se tuerce esa parte de la casa
con respecto a esta otra: porque la roca se tuerce. Pero lo que hace es abrir la vista desde
adentro. Todo ese tipo de cosas son parte de esta obra. Pensé mucho para llegar a esto,
hubo mucho pensamiento, pero también hubo mucho descubrir, y la soluciéon definitiva
vino del descubrimiento.

Pareciera que una de las cosas mas importantes en tu abordaje de la ar-
quitectura es el saber hacer (know-how) mas que el conocimiento en si (knowle-
dge). Esta idea de dejarse maravillar por como las cosas funcionan. ;Cémo se
ensena algo asi?

Observacion. Creo que una de las cosas méas importantes es ser curioso. En pri-
mer afio, teniamos esta materia, “Continuidad en la Naturaleza”, y cuando te sentabas
alli tenias que observar, porque la mayoria de los chicos no tienen idea de qué quiere
decir eso. Y una vez que comienzas a introducirte en ello, y entiendes por qué una hoja
de hierba se mantiene erguida —porque si fuese plana se caeria, pero el hecho de tener
una forma en “V” le permite pararse— ahi empiezas a entender el resto. Introducirse en
el paisaje para ver como la naturaleza ha evolucionado... Creo que es importante ense-
fiar es, por ejemplo [apunta hacia el paisaje], éves ese arbol? Puedo ver el cielo a través
de ese arbol. No puedes hacer eso con la mayoria de los 4rboles y arbustos europeos. Y
mira ahi, puedes ver la estructura de ese arbol. Con la mayoria de los arboles europeos

La naturaleza como fuerza creativa de la arquitectura. Conversaciones con Glenn Murcutt




no puedes ver la estructura en verano, es sdlo una forma. Y eso es por la supervivencia.
Es porque tienes que minimizar el area de hojas, porque existe la transpiraciéon. Y por-
que el calor es tan grande, las hojas son més chicas. Resulta evidente cuando lo piensas.
En Europa necesitas hojas mas grandes para conseguir todo el sol posible. Y las hojas
en Europa se curvan en su punta para conseguir toda la luz del sol disponible. Giran los
bordes hacia el Sur. Es completamente diferente aci. Mira las ramas, mira los arboles,
a través de todos ellos puedes ver el cielo. Es fantastico. Entonces, uno aprende a través
de la observacién. Miro aquello, aprendo de aquello, hago la pregunta: “épor qué?”

Matias Beccar Varela
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LA ARQUITECTURA INGRAVIDA

La manifestacion del espacio a traves
de sus diversas conceptualizaciones
desde la estructura

Diego Fernandez Paoli '

INTRODUCCION

Todo ser animado y cualquier objeto sobre la tierra se encuentra irremediable-
mente sometido a la fuerza natural de la gravedad terrestre. El intento de enfrentar a
dicha fuerza siempre existi6 desde tiempos inmemoriales. El mito de la torre de Babel
llevaba implicito este desafio hacia dichas leyes que todo lo rige y regula. Cualquier ser
vivo posee los atributos de forma necesarios para adaptarse al efecto de la gravedad.
Desde la disciplina podemos asegurar que el concepto de gravedad terrestre ha sido y es
el tema central de la arquitectura y es el que construye y le da orden al espacio. (Cam-
pos Baeza, 2000)

En cierta manera, desafiar a la gravedad implica no una negacién de la misma sino
que por el contrario, una necesidad de ella para concebir formalmente los edificios. Los
primeros refugios naturales excavados en la roca y los primeros intentos de cobertizos
ya llevaban implicita la necesidad de ese desafio y respondian a la misma con una forma
consecuente. Las formas de los edificios eran consecuencia de las estrictas fuerzas gra-
vitatorias que la sometian, avaladas al mismo tiempo por las propias limitaciones de las
técnicas constructivas tradicionales, basadas esencialmente en las fuerzas cohesivas de
la compresion. Dicho de otra manera, las construcciones necesitaban de las restriccio-
nes de la gravedad para ser erigidos.

Del mismo modo, el entendimiento de la nocién del espacio en arquitectura no ha
podido despegarse de la atraccion gravitatoria de la tierra. Como definicion esencial, el
espacio es el lugar donde se encuentran los objetos que vemos y percibimos. La idea del
espacio clésico se instala entonces directamente condicionado por la materia, es decir
un espacio delimitado por una sumatoria de edificaciones, cuyas respectivas envolven-
tes lo concretizaba y le daba realidad. (Argan, 1977)

Podemos decir entonces que el espacio era concebido, no a partir del vacio que él
significaba, sino a partir de un conjunto de masas edilicias que lo formaliza y lo hace
visible. De este modo, desde la arquitectura clasica el espacio es creado por las facha-
das edilicias que acttian como un gran decorado similar a un bajo relieve tallado sobre

1 Diego Fernandez Paoli es Profesor de FA UAI Sede Rosario e investigador del CAEAU
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Imagen 1. Ruinas de Petra en Jordania. La fachada
del edificio se encuentra literalmente tallada en la roca.

s UAI

una superficie inicialmente plana en su concepcion de limite.
(Imagen 1) Segin Argan el arquitecto representaba el espacio
a través del edificio como una realidad objetiva que existia
por fuera del mismo edificio. Como consecuencia de ello, el
espacio exterior quedaba completamente disociado de la
concepcion formal del interior edilicio, siendo dos entidades
completamente auténomas e inconexas regidas por patrones
generativos totalmente diferentes.

El concepto de espacio perspéctico 2 que introduce Ar-
gan a partir del descubrimiento renacentista de la perspec-
tiva, incorpora al espectador y supone la contemplacion del
mundo desde un punto de vista que abarca todo el panora-
ma y que busca la produccion de un espacio, ya racional, que
surge de las teorizaciones de Descartes en el siglo XVII. Se
puede decir entonces que el espacio se presenta a partir de
alli como infinito, constante y homogéneo, existente independientemente de la materia.
Para Argan ahora el arquitecto determina el espacio, lo construye y le da subjetividad a
partir del mismo edificio y no por fuera del él.

Esta nueva realidad, tal como lo plantea tiempo mas tarde Newton con sus leyes
universales, no supone la ingravidez de la materia. Por ello mismo, el impacto real de
estas afirmaciones a nivel arquitecténico que otorgan al espacio su primacia respecto de
toda especulacion material, mas alla de ciertos artilugios visuales del Barroco tendien-
tes a romper la hegemonia de las formas gravitatorias, recién se vera reflejada casi tres
siglos después a partir de las nuevas concepciones del mundo y del ser y de la relacién
entre el espacio y el tiempo.

El gran aporte de la arquitectura se presenta a partir de las teorizaciones de los
grandes maestros de la arquitectura moderna, cuando las nuevas las posibilidades tec-
nolégicas han podido avalar ciertos intentos de desprenderse de las condicionantes fisi-
casy formales derivadas de la gravedad.

Esto nos lleva a afirmar que toda indagacién posible acerca de la relacion entre
espacio y estructura en arquitectura no puede terminar de entenderse sin la necesaria
comprensiéon de como el concepto de la gravedad ha ido evolucionando desde las pri-
meras configuraciones formales arquitecténicas sometidas imperiosamente a sus leyes
generativas, hasta las modernas concepciones formales, donde el mismo ha sido rein-
terpretado y evolucionado hacia formas arquitectonicas que no solo lo confrontan sino
que también se proponen negar su efecto material. Reconociendo también una intima
relacion entre la concepcidén de dicho espacio arquitecténico y las técnicas constructivas
que permiten su materializacidn, la hipotesis central de este trabajo se plantea a partir
del convencimiento de que el verdadero paso al concepto de espacio moderno continuo
se presenta cuando se deja de pensar a la estructura como una entidad técnica- cons-

2 Inicialmente en Argan el espacio perspéctico surge como una relacion de oposicion entre un
espacio idealmente vacio confrontado con su equivalente en relacion al lleno o del volumen
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tructiva sometida a la tirania formal derivada de las leyes inherentes a la gravedad te-
rrestre, con el necesario aval técnico que aportan los nuevos materiales y tecnologias
disponibles.

Metodolbgicamente se indagara acerca de la relacién entre espacio y estructura a
partir del reconocimiento de dos momentos de esta relacion: el primero de ellos, a par-
tir de una lectura inicial del espacio que se dispone como encerrado dentro de un envol-
torio o forma arquitectonica rigidamente atada a las exigencias de la gravedad, a la cual
llamaremos adaptacién a la gravedad; el segundo de ellos a partir del reconocimiento
de un espacio que se libera -aunque parcialmente- de las restricciones que le impone la
gravedad, al cual llamaremos desafio de la gravedad y en donde la idea de forma arqui-
tectonica comienza a expandirse y desarrollarse mas alla de su envoltorio inicial. Sobre
cada una de estos momentos se reconoceran cuales han sido las caracteristicas cons-
tructivas inherentes a cada periodo y fundamentalmente se indagara acerca de cuales
han sido los aportes a nivel técnico que posibilitaron instalar definitivamente las mo-
dernas exploraciones a partir de la idea de espacio continuo en el campo especifico de la
produccién arquitectoénica,

LLA ADAPTACION A LA GRAVEDAD

Respecto de lo dicho inicialmente acerca de la idea del espacio sometido a las leyes
rigurosas que dictan la gravedad, el mismo se presenta condicionado por la materia y
solamente toma protagonismo como espacio interior, encerrado y delimitado dentro de
un envoltorio, autbnomo y en general confrontado con su expresion exterior, (Imagen 2)
resultando como consecuencia un espacio totalmente estanco. El gran tema de la arqui-
tectura clésica se posicionaba justamente en la posible libertad de exploracién espacial
que propone la seccion vertical (Del Valle, 2010) que definia por un lado un intrado6s con
forma en general abovedada para salvar luces importantes y un extrados totalmente
ajeno respecto de la espacialidad del interior.

Lo que queda entremedio se comporta como espacio residual, lugar en general
reservado para disponer en él las partes estructurales. Idéntica situacion ocurria del
mismo modo con los resquicios que dejaba la composiciéon en planta 3, producto de la
yuxtaposicion casi forzada de una sucesion de figuras geométricas y de carécter aditivo,
dentro de un envoltorio que parte desde lo sustractivo.

Las operaciones descritas se puede asimilar con las que hace un gran escultor a
medida que se va tallando una gran masa informe de piedra (el ejemplo de Petra) e ir
descubriendo con dicha operacion pequeiios resquicios que progresivamente van aso-
mandose en el interior, hasta convertirse en espacios interiores autbnomos. Los cano-

3 Latécnica del poche era un recurso muy usado en la composicion cléasica que definfa
espacios residuales en planta —generalmente pintados de negro — que quedaban sin una funcion
especifica, producto de la variabilidad dimensional y geométrica de las habitaciones.

Diego Fernandez Paoli
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Imagen 2. Biblioteca de Saint Genevieve.
Seccioén y planta donde se representa los
espacios residuales estancos que independizan
la envolvente exterior de la interior.
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nes o ideales de valor expresivo estaban intimamente asociados con las cualidades de
piel o decorado y no en la cualidad intrinseca del espacio que se presentaba encerrado.

Respecto de lo especificamente técnico, la interpretacion de las formas naturales
existentes en la tierra permitio la aparicion de las estructuras a compresion en forma de
arco, bovedas o capulas, en el caso de tratarse de elementos lineales o superficiales de
simple o doble curvatura. La utilizacién de grandes mampuestos (piedras) o elementos
més pequeios (ladrillos) vinculados por simple contacto o a través de materiales ce-
menticios eran los adecuados para se concebirlos técnicamente.

Esta forma natural, dictada por la propia naturaleza, permiti6 ir aumentando de
manera progresiva las superficies a cubrir sin apoyos intermedios, junto con el perfec-
cionamiento de las técnicas de fabricacién, montaje y la aparicion de otros materiales
complementarios.

El descubrimiento de nuevos principios estructurales -como los contrafuertes
para controlar el problema de los empujes de los arcos y el sucesivo alivianamiento de la
masa en forma de nervaduras-, resulté fundamental en el objetivo de diminuir el peso
y aumentar su altura. La majestuosidad de las catedrales goticas refleja hasta donde se
pudo llegar para controlar y dirigir eficientemente estas fuerzas.

En el otro extremo aparece el empleo de mecanismos artificiales inventados por
el hombre, como son los sistemas triliticos de transmision de cargas en forma de din-
tel y pilar, donde la flexién era el esfuerzo predominante
para soportar en los elementos horizontales. La capacidad
portante de ellos estaba basados en su gran masa, aunque
esta situacion implicaba una disminucién de las prestacio-
nes en cuanto a las luces a cubrir respecto del empleo de
las formas naturales. En cierta manera, desafiar a la gra-
vedad implicaba no una negacion de la misma sino que por
el contrario una necesidad de la misma para concebir for-
malmente los edificios. La forma de los edificios era con-
secuencia de las estrictas fuerzas gravitatorias. Dicho de
otra forma, necesitaban de las restricciones de la gravedad
para ser erigidos.

EL DESAFiO A LA GRAVEDAD

Si bien las renovadas corrientes artisticas y filoso6fi-
cas del siglo XIX han podido teorizar acerca de las nuevas
interpretaciones del espacio cartesiano, a nivel arquitecto-
nico, més all4 de las fugaces experimentaciones espaciales
del barroco, solamente el pensamiento adelantado a su épo-
ca de Frank Lloyd Wright pudo plasmar conceptualmente
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la idea de un espacio totalmente liberado, distanciado del efecto formal derivado del
determinismo gravitatorio. Wright, para ello ejemplific6 (Imagen 3) mediante una serie
de graficos muy elocuentes, el proceso compositivo que lleva a desarticular la caja ar-
quitectdnica, simbolo del espacio encerrado estanco y comenzar
de ese modo su proceso de liberacion, como una especie de con-
quista que re-direcciona las fuerzas gravitatorias y las aleja de
su restrictiva verticalidad.

Como resultado de ello el espacio se expande mas alla de

caja. Estas operaciones por un lado, rompen la idea del espacio

Imagen 3. Imagenes que reproducen el
proceso de descomposicion de la caja
arquitectonica por Frank Lloyd Wright
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sus limites originales y se re-direcciona, ya que posibilita articu-
lar multiples puntos de vista a través de los movimientos trasla-
cionales de los planos verticales y horizontales que limitaban la

centralizado centripeto, convirtiéndolo en centrifugo y por otro
permite al mismo ser enmarcado y focalizado segun la especifi-
cidad de los rasgos contextuales.

Es importante remarcar que dichos gréaficos eran basica-
mente especulaciones espaciales, extrapoladas de otras discipli-
nas artisticas y que deberian encontrar la solucion técnica y estructural adecuada para
llevarlas a la practica. Wright no solamente pudo conceptualizar el espacio orgénico,
sino que también lo pudo llevar a cabo constructivamente, haciendo referencia a las
nuevas bondades de la articulacién tecténica por tension entre elementos que dejaban
de lado las anticuadas soluciones basadas en el empleo de juntas comprensibles estereo-
tomicas. (Wright, 1958).

Producto de ello, la continuidad tensional entre elementos permite aflorar la idea
de la saliente horizontal o voladizo que magistralmente lo asocia a la imagen de la ban-
deja en mano de un camarero.

Del mismo modo, la restriccion que el muro portante ejercia sobre la libertad pre-
tendida, es superada por la idea de un entramado portante abierto, como filtro ambien-
tal que deja pasar la luz, o como un gran pilar portante ahuecado o no, dispuestos en
lugares estratégicos de manera de no interrumpir la conexion horizontal entre espacios
exteriores e interiores, generando asi numerosos y atractivos espacios de transicion.

La aparicion de las llamadas estructuras de transferencia de cargas hizo que la
manera de reaccionar frente al concepto de la gravedad se piense de manera diferente.
La transmision indirecta de las cargas gravitatorias hacia sectores especificos de des-
carga directa permiti6é no solo una liberacién mayor del espacio, sino que la construc-
cion se presente en apariencia mucho mas ligera y esbelta, a diferencia de robustos y
pesadas manifestaciones pasadas.

La idea del espacio continuo, universal e indefinido se termin6 de instalar con la
instauracion del ideal constructivo del movimiento moderno que Le Corbusier ejem-
plifico en su casa Domino donde la estructura, simbolo ineludible de la gravidez, se re-
duce a lo esencial —un plano horizontal superior y un inferior sobre-elevado, con una
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sucesion de apoyos minimos recedidos de los bordes-, permitiendo asi la aparicion del
espacio totalmente liberado, aunque descontextualizado.

A pesar de ello, el ideal de la caja racionalista resultante, que luego deriva en el
llamado estilo internacional no termina de desprenderse de la pesada herencia de los
postulados academicistas del siglo pasado, (Banham, 1977) repitiendo sus viejas recetas
en cuanto al rol que toma la estructura independiente en forma de esqueleto.

Esta sigue presentandose como una entidad plenamente distinguible —el espacio
puntuado por la estructura- casi como un objeto extraio afladido a posteriori. (Rowe,
1978)

La estructura, si bien queda reducida a su expresién minima, continia manifes-
tdndose como forma perceptible y constructiva, que en cierta forma tensiona direccio-
nalmente el espacio que se pretende totalmente continuo y homogéneo en su percepciéon
integral.

El nexo necesario que permite enlazar aquella idea de espacio direccionado y en
parte discontinuo producto del organicismo de Wright, y la pretension del espacio total-
mente liberado, continuo e indefinido del movimiento moderno lo podemos encontrar
en la obra de Louis Kahn.

Este propone una simbiosis entre su idea de espacio al mismo tiempo continuo y
discontinuo, en el cual la estructura va a cumplir un rol esencial, como ocurria con Wri-
ght, pero que ahora permite no solamente puntuar o direccionar el espacio sino también
contenerlo.

La obra de Marcel Breuer, ex Bauhaus influenciado por Wright, se posiciona en el
mismo sentido, logrando una idea de estructura integral, dotdndola de una tridimen-
sionalidad que la involucra totalmente con el espacio que se presenta al mismo tiempo
contenido en y liberado por la estructura. El espacio y la estructura terminan siendo
una misma cosa y no entidades disociadas.

KAHN Y EL NEXO ENTRE EL ESPACIO
CONTINUO Y EL DISCONTINUO

Una de las preocupaciones de Louis Kahn ha sido la necesidad de superar la dico-
tomia instalada entre las unidades autonomas que ha utilizado en sus primeros proyec-
tos —hereditarios de la composicion académica- y la continuidad organica del espacio
que proviene de Wright y que el primer movimiento moderno lo termino de definir
como el espacio universal ininterrumpido.

Lo que busca entonces es superar esta tensiéon y fusionarlas a través del estudio
de lo que él llama el estudio de las conexiones o vinculaciones entre las partes, que en
apariencia crean la imagen de un espacio discontinuo, es decir la busqueda de una con-
tinuidad dentro de la discontinuidad del espacio mismo provenientes de las distintas
comparticiones espaciales de origen programatico. (Fernandez Paoli, 2017).
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Estos espacios secundarios casi residuales, que en la arquitectura académica eran
resabios de la composicion elemental, en Kahn adquieren protagonismo y son precisa-
mente los encargados de dotar la continuidad espacial necesaria a las células agrupadas
en funcién de la ubicacion estratégica de dichos conectores. Funcionalmente en estos
espacios se disponen corredores, sectores de servicios, espacios de distribucion, etc. Imagen 4. L. Kahn: Instituto de

Las estrategias de las cuales se vale para dotar de conti-
nuidad a una sucesion de espacios discontinuos son las yuxta-
posiciones de espacios — como en la Residencia de estudiantes
Donnely-, las conexiones a través de elementos adicionales que
unen las diferentes estancias o cuartos —los laboratorios de
investigaciones médicas Richards se encuentra dentro de esta
estrategia- y las interconexiones, que son intersecciones espa-
ciales entre dos médulos contiguos — como en el museo Kimbell
de Bellas Artes-.

A nivel estructural dicho nexo va a ser logrado a través de
la generacién de un sistema estructural integral basado en la
idea de ahuecamiento que toma prestado de las experimenta-
ciones del ingeniero francés Robert Le Ricolais y que permite
al mismo tiempo definir tanto las células espaciales auténomas,
como dotarlas de cierta continuidad espacial.

La unidad entre forma, funcién y construccion —las unit
systems o unidades sistematicas- cumplen, de este modo, con
el objetivo de generar una unidad bésica elemental que utiliza
como modo de componer unidades aditivas que en si mismas
son espacios universales y autbnomos. Aparecen de esta manera
los espacios servidos, que son los huecos que enmarca el sis-
tema estructural -el espacio contenido por la estructura- y los
espacios sirvientes residuales, que en un principio quedan por
fuera y que posteriormente se alojan en las mismas entranas del
sistema estructural -el espacio vaciado en la estructura- como
en el caso de del Instituto Salk (Imagen 4) y en especial en el
proyecto de la City Tower en Filadelfia (Imagen 5).

En el Instituto de investigaciones biologicas Salk, (1965)
Kahn dispone de una sucesion en altura de vigas del tipo Vieren-
deel, con una altura suficiente no solamente para poder salvar
luces importantes entre apoyos y cubrir espacios significativa-
mente importantes que quedan enmarcados entre dos unidades
de ellas en altura, sino también para disponer entre medio de los
huecos que conforman la seccién de la propia viga los espacios

de servicios necesarios para el funcionamiento de los principales.

disponiendo una verdadera telaraia tridimensional triangular ahuecada en mayor me-

Diego Fernandez Paoli

Investigaciones Biologicas Salk
Proceso hacia la insostenibilidad: Proceso hacia la sostenibilidad:
Tempo empo

Imagen 5. Maqueta, planta y seccion de la
City Tower de Filadelfia, entendida desde una

En el proyecto de la City Tower (1957) Kahn logra terminar de plasmar su idea  estalegia de sustraccion de espacios servidos

conformados por el ahuecamiento de la estructura.
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Imagen 6. Caesar Cottage. Imégenes de la cabana
gue proyecta sus visuales hacia el entorno a través
de un entramado portante exterior permeable.

dida donde se necesitaba definir las unidades espaciales auténomas funcionales y en
menor medida en los lugares donde se disponen las conexiones o nexos, sin que por ello
quedan desvinculadas del resto de la forma. La propia estructura en este caso es la que
funciona como nexo y conector al mismo tiempo de todas las partes, una estructura to-
talmente organica en su concepcion.

MARCEL BREUER Y EL ESPACIO DE LA ESTRUCTURA.

Ya situados en pleno siglo 20 e instalado definitivamente el movimiento moderno
y su idea del espacio universal, la obra del arquitecto hiingaro Marcel Breuer en EE.UU
— que sibien se form6 en la Bauhaus trabajando alli y en América con Gropius, recono-
cia cierto magisterio de Wright - reafirma cada uno de sus postulados y logra reflejar en
varias de sus casas en madera en Estados Unidos las ideas que Wright puso plasmar en
parte en sus casas usonianas de la década del 30, como la casa Pew.

Breuer diferencia claramente las concepciones arquitectonicas que el mismo de-
nomina tipo arbol (Breuer, 1956), de las antiquisimas concepciones estructurales que
adoptaban como modelo de referencia a las piramides de Egipto. Las primeras utilizan
como premisas fundamentales la traccion y la continuidad tensional entre los elementos
portantes, mientras que en las segundas se priorizaba el trabajo a compresion de sus
componentes portantes superponiendo en altura piezas pequefas cuyo gran peso y for-
ma era la base de la estabilidad total.
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Estas nuevas concepciones tipo arboreas se desprenden definitivamente de las
formas gravitatorias anteriores y permiten una libertad formal para no solamente de-
safiar a la gravedad sino negarlas en extremo a partir de artilugios estéticos que hace
que el edificio parezca levitar sobre el terreno. En otros casos se contrapone otra forma
completamente distinta a la que debia necesariamente adoptar para adaptarse a las
restricciones debidas a la gravedad.

La innovacion del concepto de funcionamiento estructural a partir de la idea de
miembros continuos se encuentra basada fundamentalmente en total aprovechamiento
tridimensional de casi todas las secciones que conforman el esqueleto portante. Me-
diante dicha continuidad tensional, Breuer utiliza elementos que tradicionalmente
funcionan como cerramientos, incorporandolos como componentes de sostén o arrios-
tramiento, como en la casa Caesar (Imagen 6) y en la Cantilever (Imagen 7).

En la Caesar cottage, en Lakeville (1951), dos grandes tabiques-vigas laterales for-
mando voladizos, ubicadas en una planta superior y compuestos por entramados de
madera, enmarcan y prolongan el interior de la casa en la terraza con visuales al lago
circundante. En la Cantilever house, en New Canaan, (1947) la
idea de un bloque superior liviano y transparente apoyado en un
sdlido macizo inferior recedido se hace mas evidente. En uno de
sus bordes que sobresale, el cerramiento perimetral forma par-
te de la misma estructura y se materializa como una gran viga
ahuecada que en los extremos permiten sostener grandes sec-
tores en voladizos sin perder la conexion espacial pretendida,
mientras que en el lateral opuesto recurre una solucién tensada
para poder disponer una gran terraza de transicion.

El empleo de las estructuras de transferencia de cargas
permite liberar la planta baja de las ataduras gravitatorias que

Imagen 7. Casa Cantilever. Imagen exterior y
dibujo que muestra las caracteristicas portantes
del entramado exterior que permite expandir las
visuales de la casa por sobre el basamento inferior.

la sujetaban al suelo, permitiéndole re—distribuir el peso hacia
elementos muy rigidos superiores dispuestos como grandes vo-
ladizos, que a su vez apoyan en contadas zonas que son las que
terminan de descarga en el suelo. Pocos elementos de apoyo pero
muy robustos como en el caso de la casa prefabricada Plas -2
point- house (1943). (Imagen 8)

CONCLUSIONES

A lo largo de todo el escrito hemos podido comprobar como el concepto de espa-
cio en arquitectura ha ido tomando diferentes significaciones aunque siempre condicio-
nadas por las limitaciones que la gravedad introducia a las formas arquitecténicas ya
que eran directa consecuencia de la rigidez de aquellas. Las nuevas conceptualizaciones
del espacio introducidas al comienzo desde disciplinas artisticas ubicadas por fuera del
ambito especifico de la arquitectura y luego por misma disciplina a través del pensa-

Diego Fernandez Paoli
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Imagen 8. Casa prefabricada Plas -2 point- Imagen

exterior y estructura que muestra el sistema de miento de Wright y su concepcion de lo organico, fueron convalidadas posteriormente a

transferencia de cargas hacia el interior de la través de los nuevos adelantos teCIlOlf)giCOS.

casay minimiza su contacto con el suelo La manifestacion del espacio pudo por fin liberarse de las ataduras —tanto ideol6-
gicas como técnicas- que le impedian despegarse de las condicionantes gravitatorias y
de su forma arquitectonica consecuente y comenz6 a desarrollarse mas alla de su envol-
torio original — la caja de Wright-. Esta suerte de conquista espacial llegb a tal extremo
con el afianzamiento de los principios del movimiento moderno, que aquel concepto
inicial de espacio direccionado y en cierto modo controlado por la estrategia estruc-
tural a través de diversos mecanismos —la transferencia de cargas, el concepto de con-
tinuidad entre otros- , termin6 de ser absorbido por la rigidez que le impuso el estilo
internacional. Esto provoco un grado tal de ingravidez que la arquitectura termino casi
por cerrarse en si misma, recurriendo a los mismos principios generativos —incluida la
estructura- que la aproximaban a las viejas concepciones formales anteriores academi-
cistas, solamente con un cambio de indumentaria.

Estas criticas hicieron mella en las generaciones posteriores y entre ellos emer-
gen las figuras, tanto de Louis Kahn como de Marcel Breuer que retoman, aunque de
diferentes modos, los postulados iniciales del organicismo de Wright y los asocian con
aquellos que se desprenden del racionalismo mas duro, es decir del espacio universal
continuo. En la produccién de ambos la estructura toma un rol casi fundamental, sien-
do en algunos casos — como en Breuer- a su vez vehiculo de la expresion arquitectonica
y en otros - como la mayor parte de la obra de Kahn— una entidad casi no reconocible
formalmente pero plenamente funcional.

En Kahn, el espacio vuelve a quedar compartimentado en unidades espaciales —
las unit systems- , aunque interconectadas entre si por otros espacios méas reducidos
pero también més activos e imprescindibles, como no ocurria con los residuales aca-

demicistas. Alli la estructura lo que hace es contener el espacio dotandolo de forma: la
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unidad estructural entonces creada define la parte y a su vez organiza el conjunto. Pos-
teriormente termina por perfeccionar su idea incorporando directamente a la estructu-
ra dentro de esta diferenciacién de espacios, proponiendo una valoracién de la misma
mediante la interpretacion del espacio a partir de la estructura o mejor dicho, el mismo
espacio como vaciado en la estructura.

En la obra de Breuer quedan reflejados todos los principios estructurales esen-
ciales que permiten la afloraciéon definitiva del espacio continuo. Sus obras reflejan
sus audaces posturas en cuanto al rol que toma la estructura dentro del conjunto. To-
dos los elementos que la componen, incluso los que inicialmente no eran considerados
como portantes, cumplen una funcion determinada, aportando al mismo tiempo a la
resistencia y estabilidad sin distinguir jerarquia alguna entre elementos primarios y se-
cundarios. El disefio de la estructura y biisqueda formal determinada se condicionan
mutuamente, lograndose potenciarse para definir el espacio buscado, el espacio de la
estructura.

En una nueva instancia de investigacion posterior, se estudiara como la idea de
espacio volvera a tomar otras significaciones en funcion los cambios culturales y espe-
cialmente tecnologicos de fin de milenio, que repercuten de igual modo en la estructura
como manifestacion directa de un espacio totalmente distorsionado, ingravido e iluso-
rio que se desprende de esta nueva manera de entender nuestra existencia a través de la
virtualidad.
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IMPACTO ENERGETICO DE LA
FORMA DE LA FORMA URBANA

Indicadores y patrones de ciudades sustentables

Pedro Pesci !

INTRODUCCION

El presente documento describe las instancias o el estado de situacion del proyec-
to de investigacidon que se esta desarrollando para el CAEU / UAl y es a la vez espejo
de los avances del proyecto de Tesis Doctoral como parte del Doctorado DAR - UAI/
UFLO/UCU.

La investigacion quiere obtener datos para verificar una hipotesis que plantea que,
para construir la ciudad sustentable, debemos partir de trabajar con patrones que desde
su ADN contengan raices de sustentabilidad y de bajo consumo energético para el con-
texto (social, ambiental, econémico, etc.) en que se desarrollen. Se sostiene ademas que
estos patrones se encuentran en la historia de las ciudades, especialmente en aquellas
ciudades o sectores de ciudades desarrollados en momentos de baja disponibilidad de
energia de la cultura o de la sociedad a la que pertenecen.

El tema por tanto de investigacién es encontrar estos casos o sectores para descu-
brir cuéles son sus invariantes o patrones y asi generar un conocimiento de los mismos
que permita a proyectistas, desarrolladores, promotores y gestores urbanos orientar las
nuevas ampliaciones o nuevos ntcleos urbanos hacia la sustentabilidad, desde su propia
matriz de conformacién y no solo por la aplicacion de tecnologias sustentables. También
como pueden adaptarse, ajustarse o modificarse entornos ya consolidados o no de las
ciudades existentes.

El tema es muy amplio ya que va desde temas como es la traza / trama de los
conjuntos, la materialidad, el tejido, la adaptacién a la topografia o al clima, etc., etc..
Finalmente como meta se decidid centrar las biisquedas en la trama/ trazas y no tanto
en el tejido u otros elementos. La razdn para la seleccion fueron dos. Por un lado ya hay
mucho avanzado y estudiado sobre el tejido o los elementos que lo conforman (las edi-
ficaciones). Por otro el mal diseno de los conjuntos urbanos, o el mal aprovechamiento
de sus posibilidades — desde sus patrones - y la distribucién de los usos en los mismos,
hace que se aumenten los consumos energéticos por desplazamientos. Estos consumos,
en los lugares donde impactan menos implican un consumo del 30% del total de la ener-
gla (Europa) y en los paises o ciudades peor manejadas y/o disehadas puede superar el

1 Pedro Pesci es profesor de FA UAI e investigador de CAEAU, donde radica su proyecto de investigacion doctoral en el
DAR. El presente es un avance de su proyecto de investigacion denominado Patrones para ciudades de bajo consumo energético

Pedro Pesci
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Matriz que muestra el porcentual que corresponde
a la movilidad en el gasto energético de la Unién
Europea frete a la industria y los usos comerciales.
Fuente: Libro Verde. Unién Europea.
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55%. La peor situacion se da en toda América y el resto de los paises en vias de desarro-
llo. Hay algunas excepciones pero que incluso estan cambiando también hacia peor (en
China e India por ejemplo). Si a esto le sumamos que son estos los paises donde se va a
dar el mayor crecimiento de las ciudades, el impacto sobre el consumo energético global
sera inmenso si se construyen y planifican mal. Es en estos territorios donde los resul-
tados de la investigacion podran ser méas aprovechados y donde se pone foco.

Obviamente esta investigacion tiene un paralelo que es generar acciones que re-
duzcan la contaminacién global y por tanto el calentamiento global, pero eso se tomd
como un resultado paralelo.

Un punto inicial de la investigacion fue definir a qué se denominaba energia, es-
pecialmente cuando para la bisqueda de los patrones se hace foco en los momentos de
baja disponibilidad energética. Se mantiene la postura sobre este tema y que guia la
investigacion.

Un capitulo de investigacion especial ha sido o es el tema el de relacionar los pa-
trones de las tramas o tejidos con el consumo de energia. La identificacion de los consu-
mos de energia por la distribucion de los usos y su consecuencia — movilidad / traslados
— y su asociacion con los patrones para ver como estos afecta la configuracion de estos
ultimos también serd un tema pero hasta ahora no se lo ha analizado pues se ha puesto
el foco por ahora en los temas de trama/traza y estructura.

Por ultimo se ratifica que se mantiene el objetivo no solo de conseguir desarro-
llar una forma de evaluacién, un coeficiente, o un indicador de sustentabilidad sino una
salida a patrones basicos recomendados para que el proyectista se oriente, los ajustes,
perfeccione y mejore segtin su caso.

En este informe se mostraran los primeros resultados, los tropiezos, algunas deri-
vaciones y el camino a seguir.

B Residencial y . 40,3% para usos residenciales
comercial . y comerciales.

M Transporte . 31,3% en el transporte.
Industria . 28,4 % en la industria.

ACTIVIDADES REALIZADAS

Ya en el 1° Informe de Avance de esta investigacion se planteaba que el objetivo
es analizar la morfologia y la fisiologia de las ciudades en diferentes épocas - asociadas
a diferentes momentos de disponibilidad de energia - para entender como se fue mo-
dificando su morfologia, estructura y fisiologia para obtener patrones representativos
de cada momento. Todo lo que se ha hecho durante este periodo ha apuntado en ese
camino, trabajando por dos caminos, uno el de las lecturas teéricas y metodologicas es-
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pecialmente de investigaciones o tesis a fin como de ejercicios de analisis de casos para
ir construyendo informacién propia y tratando de conseguir los primeros resultados.

LLA ORIENTACION DE LAS TAREAS. HACIA LA
CONFIRMACION DE LA HIPOTESIS Y LA TESIS

Las tareas han seguido la metodologia adoptada desde el inicio, analizando ca-
sos, recopilando informacién de los mismos para obtener resultados comparables y re-
producibles. Al mismo tiempo se expandi6 la busqueda de otras lineas de investigacion
que se pudieran desconocer y fueran convergentes o incuso sobre algunas ya definidas
dentro del estado del arte del tema, profundizar més, para ver que se podia aprovechar.

Importante es que se mantiene el centro de la hip6tesis, donde se apoya la premisa
central de esta investigacidon que es que se debe (y se puede) aprender de la historia de
las ciudades sobre como hacer hoy sectores o conjuntos urbanos de bajo consumo ener-
gético para el futuro. Se plantea la importancia que se debe dar a las experiencias pre-
vias exitosas de construccion y funcionamiento de ciudades en el territorio (cada una
para su contexto ambiental territorial especifico asi como cultural) asociadas a estos
periodos de baja disponibilidad de energia.

En este periodo se verifico la relacion profunda entre la morfologia (como mate-
rializacion) y la fisiologia (como propiedades, funciones y usos) en los conjuntos urba-
nos, especialmente en relacién con la disponibilidad de energia o al uso de la energia
que los patrones que los configura conllevan.

El tema de la definiciéon de energia y su relacién con lo urbano también fue ob-
jeto de revision. Aqui aparece la idea de eficiencia del sistema urbano. Rueda explica:
En la naturaleza, la permanencia en el tiempo de los sistemas complejos: organismos y
ecosistemas, esté ligada a un principio de eficiencia donde la organizacion del sistema
se mantiene y, a veces, se hace mas compleja con un consumo de recursos que podria
llegar a reducirse... y agrega... Maximizar la entropia en términos de informacion es la
expresion desde la ecologia academica del principio de eficiencia antes expuesto (ver
Certificacion de Urbanismo Ecologico). Esto se resume en la funcion guia de la susten-
tabilidad (sostenibilidad) desarrollada por el mismo Rueda que es la siguiente.

Proceso hacia la insostenibilidad: Proceso hacia |a sostenibilidad:
Tiempo 7 | Tiempo #

Pedro Pesci

La evolucién hacia la ineficiencia o eficiencia de un
sistema urbano. * E” es el consumo de energia (como
sintesis del consumo de recursos), “n” es el nimero de
personas juridicas urbanas (actividades econémicas,
instituciones, equipamientos y asociaciones) y H es el
valor de la diversidad de personas juridicas, también
llamada complejidad urbana (informacion organizada).
Fuente: Rueda / Certificacion de Urbanismo Ecolégico)
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Como se ve, en analisis de la energia es fundamental, y es central sobre todo que
los sistemas puedan evolucionar sin aumentar su gasto energético. Esto es objeto de la
investigacion y de la Tesis doctoral.

LLAS BUSQUEDAS DE INFORMACION. LA INVESTIGACION.

Una de las condiciones de cualquier investigacion es que esta tenga como objetivo
conseguir un avance sustantivo sobre ideas pre-existentes o el desarrollo de nuevos co-
nocimientos en el campo sobre el cual se est4 haciendo foco. Es por eso que se empren-
di6 la bisqueda de investigaciones, desarrollos teéricos o procesos proyectuales que
apuntaran a resultados similares para saber si cumple con los aspectos de originalidad,
innovacién y mejorar de la disciplina en sus performances técnicas.

LAS LECTURAS / BIBLIOGRAFiA

La bibliografia consultada fue mucha. Alguna de la bibliografia fue tomada como
lectura de base, apuntalando criterios técnicos o teoéricos. Otras solo fueron lecturas
complementarias, donde algunos capitulos o partes tenian correlacion directa o indi-
recta con la investigacién, o temas asociados a la misma. Para esto se fue ordenando y
clasificando la misma, tomando nota de parrafos o citas. En este sentido la construcciéon
de una base de datos de biblioteca, donde el material estuviera ordenado, sistematizado
y con indicaciones de porqué fue seleccionado fue muy importante porque entre los li-
bros / articulos fisicos y los libros / articulos digitales comenzo6 a haber un ntimero tal
que después de un tiempo se hacia imposible reconocer en cual estaba la informacién a
la que se hacia referencia. Esto fue un importante avance y aprendizaje en este periodo.

Entre la nueva bibliografia especifica estuvo el libro Forma Urbana y Sostenibili-
dad, La experiencia de los ecobarrios europeos (Oriana Codispoti / List Lab) que anali-
za en profundidad los eco barrios europeos desde su morfologia, tejido y trama.

Un espacio especial de estudio bibliografico fueron las lecturas de las diferentes
certificaciones medioambientales como el BREEM, LEED, CASBEE, el ACM francés
(HQM como sus siglas en francés), el Minergie (certificacion Suiza) y otros. Un pro-
blema general de todos estos es que estan enfocados centralmente a las edificaciones
o0 a lo sumo al impacto de una edificaciéon o de conjunto de edificaciones en el entorno.
De todos estos, el tinico que tiene un sistema complejo de evaluacion de los conjuntos
a escala urbana es el CASBEE (Japo6n). Se lo esta analizando pero no incluye temas di-
rectamente relacionables. Ademaés de las lecturas especificas de material estas certifi-
caciones, se estudiaron libros que evaluaban los resultados de las aplicaciones de estas,
donde hay grandes criticas a la capacidad de las mismas en promover buenas practicas
hacia la sustentabilidad en la arquitectura y el urbanismo. Entre los libros esta Reinven-
ting Green Building de Jerru Yudelson que claramente demuestra su poca efectividad
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no solo en temas urbanos sino en temas arquitectonicos, especialmente en la transfor-
macion de los objetivos de los proyectistas.

De entre estos el que més amplia mirada al tema urbano es el documento de la
Certificacion del Urbanismo Ecosistémico elaborado por la Agencia de Ecologia Urbana
de Barcelona (BCN Ecologia) que es liderada por el bilogo Salvador Rueda. Lo intere-
sante de esta certificacion es que realmente se enfoca directamente en aspectos urbanos
o urbanisticos, y en el marco de su desarrollo hicieron un amplio anélisis de algunas
de las certificaciones mas ampliamente utilizadas, notando la falta de indicadores para
medir los impactos urbanos. Haciendo un anélisis detallado, se ve que esta preparada
para evaluar dos tipos de situaciones, una orientada para nuevos desarrollos (lo define
como indicadores y criterios para el planeamiento del desarrollo) y otro para analizar
tejidos existentes. De alguna manera, podria ser que las variables para analizar tejidos
existentes ya evaluaran o permitieran reconocer los patrones que se estdn buscando en
esta investigaciéon y que en los para nuevos desarrollos se utilicen los resultados de ese
reconocimiento. Es asi que se hizo un anéalisis detallado de los parametros. Llegan a 30
para los tejidos existentes y a 44 para nuevos desarrollos. Hay muchos indicadores de
o criterios que se acercan o son complementarios a las busquedas de esta investigacion
pero ninguno es lo que se esti buscando. Es por ello que esta certificacién nos parece
incompleta. Probablemente porque al final se ve que hacen més hincapié en el tejido que
en la trama/traza.

Un dato interesante también pensando en ciertas pérformances energéticas se
pueden encontrar en la Guia de Buenas Practicas de Planeamiento Urbanistico Sosteni-
ble (Castilla-La Mancha, 2004) que sugiere calles largas segiin orientaciones pero solo
con el fin de mejorar el asoleamiento de las viviendas. Como se ve esta orientado a la
energia en las edificaciones y sigue la linea del Urbanismo Orientado de los arquitectos
Los/Pulitzer que fue también objeto de estudio.

Ademas de estos y otros libros y otros se revisaron revistas especializadas en ur-
banismo. Centralmente se reviso la coleccion de la revista Urban Design Journal (Ur-
ban Design Group Publishing), desde el afio 1993 hasta el presente (diciembre 2019),
donde hay muchos estudios sobre propuestas de tejidos urbanos o descripcion de pro-
puestas urbanas.

Solo con mucha basqueda sistematica se confirmaron algunas lineas guia asocia-
das a la hipotesis. Entre ellas la idea que las manzanas pequefias son las més 6ptimas
para las areas peatonales. Esta aseveracion se encuentra ya desde los escritos de J.Jac-
obs (Muerte y Vida de las grandes ciudades americanas), los estudios de J. Baulch (Ur-
ban Design Compendium) y otros pero siempre relacionandolos con temas de vitalidad
urbana, el caracter peatonal de los sectores, etc. pero no haciendo anélisis de energias.

Es cierto que indirectamente, valorar las tramas o los tejidos como los mejores
para la vida peatonal implica indirectamente ahorrar energia ya que se favoreceria el no
uso de transporte motorizado pero especificamente estos estudios no hablan ni evalian
energia.
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Una texto muy valioso encontrado es Responsive Enviroments, a manual for de-
signeres (Bentley / Alcock, Murrain / Mc Glynn / Smith). Aqui ya se transforman en
propuestas de patrones, con una primera intenciéon de indicadores o criterios de eva-
luacion en relaciéon lo “directo” del sistema de conexiones o a la cantidad de “vinculos”,
como valor para garantizar un entorno peatonal o incluso un sistema que restrinja el
uso en las calles el trafico automotor.

Ideas sobre la valoraciéon de la

integracion y la direccionalidad de las
calles en relacion con la calidad de 1a vi-
vacidad del espacio ptblico aparecen en
el trabajo Defining Steet Boundaries de
Alice Vialard. Es un estudio que analiza
la mayor relacién de area urbana - area
privada y vida de las ciudades (o inte-
racciones).

Otro texto Chronocity, un libro
de Dimitra Barbalis donde la autora
propone como el entender el ambiente

Un emplazamiento con trama de manzanas
pequefas ofrece mas alternativas de recorrido que
otro con manzanas de gran tamafio. En el trazado
de grandes manzanas ofrece solo 3 alternativas,
en el de manzanas pequenas nueve alternativas
Fuente: Entornos Vitales. Bentley / Alcock, Murrain
/Mc Glynn / Smith. Editorial GG. 1999.
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construido y su evoluciéon a través del
tiempo nos puede dar o nos permitira
una respuesta de lo que es necesario para disefiar ambientes sustentables.

De la investigaciéon bibliografica se lleg6 a dos investigaciones que, desde otras
miradas apoyan parcialmente la hip6tesis de esta investigacion. Uno es Towards a so-
cial-ecological urban morphology. Integrating urban form an landscape ecology (ver
City as Organism, ISUF Rome 2015 | Volumen 1_part 1) donde su autor Lars Marcus
propone usar las herramientas de anéalisis de la biologia o de la ecologia en los sistemas
urbanos a partir de comprender al hombre como especie animal. Pensar en los bioto-
pos humanos, construidos como una estructura similar a los biotopos de otras especies,
donde hay distancias cognitivas que como especie reconocemos o adoptamos natural-
mente.

Esas distancias estarian representadas en asentamientos autoconstruidos, o de
generacion espontanea como algunas ciudades antiguas o hasta los asentamientos pre-
carios de ciertas villas miseria. Compara la necesidad de todas las especies de construir
sus tramas” El otro es Ecological pattern mode of landcape city on the basis of habitat
networks (Ying Tan/Qingshan Yao) que, aunque centrado en la conformacién de redes
de habitats para las especies en las areas urbanas o territorios, hace algunas similitudes
para las areas urbanizadas, con los sistemas jerarquizados de corredores, centralida-
des, etc.

En el camino se descartaron otras muchas lineas de investigacion o propuestas ya
que estan orientadas a perfeccionamientos del construido edilicio y no del construido
urbanistico. En realidad estas dominan el panorama de la investigacion, de las discu-

Impacto energetico de la forma de la forma urbana




siones y de las publicaciones. Es por esto también que creo més pertinente la bisqueda
emprendida.

Un conjunto especial de lecturas fueron las asociadas a la busqueda de parame-
tros de consumos energéticos, equivalencias energéticas, estudios de movilidad urbana
y otros que permitieran encontrar estdndares de consumo de energia por tiempo, uni-
dad de distancia, cantidad de pasajeros u otros que pudieran ser vinculantes con los
indicadores que se desarrollan.

Esta parte de la investigacion fue de las mas dificiles ya que se debi6 adentrar
en un campo fuera de lo disciplinar propio. Otro problema fue encontrar informaciéon
confiable. Aqui el Libro Verde (Unién Europea) fue una de las bases mayores de infor-
macion como también datos o informes el Instituto Catalan de Energia o el Ministerio
de Transporte de Espaiia.

De todas las lecturas analizadas, hay pocas que tiene indicaciones proyectuales.
Rara vez hay recomendaciones de patrones de tramas / trazas o de estructuras, de tipos
de tejidos, formas, etc. que permitan orientar actuaciones proyectuales. La mayoria lo
que hacen es evaluar y a partir de la revision, re-evaluar hasta ver el mas 6ptimo y cons-
truir o desarrollar esa version.

Eso conlleva tiempo porque es un sistema de prueba-error. No hay un catilogo
de soluciones aproximadas para ciertos contextos como para empezar de manera mas
orientada. Solo hay indicaciones sobre los resultados de ciertos casos que permiten infe-
rir que ciertas soluciones proyectuales se comportan mejor o peor.

LA ELECCION DE LOS CASOS O DE SECTORES.

La otra gran parte de los avances se hizo a través de los analisis de casos.

La eleccion de los casos tuvo dos etapas. La primera fueron ejemplos conocidos
con anterioridad a la investigacion y que de alguna manera llevaron a reflexionar temas
cercanos o parecidos. A este primer grupo, una vez consolidada la idea, se decidi6 su-
mar casos para dar mayor diversidad o heterogeneidad.

Estos nuevos casos fueron apareciendo algunos con la idea de tener variedad geo-
grafica — ciudades de clima mediterraneo, de latitudes bajas, de climas calidos, etc. - o
de culturas - esencialmente pensando entre lo europeo, lo latinoamericano, lo nortea-
mericano, lo oriental, etc.. Hay algunos casos fueron apareciendo a medida que se ajus-
taban las ideas. Mientras se hacia la seleccion, se definian si se tomaban sectores o todo
el conjunto urbano.

La lista de casos incluye 50 ciudades y si los contamos por sectores analizados
superan las 70 areas. Esto es porque hay ciudades donde se puede ver situaciones en
diferentes épocas.

La seleccion va de oriente a occidente, de norte a sur, de casos paradigmaticos
para la cultura urbanistica occidental a ejemplos de medio oriente, oriente o a nuevos
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desarrollos basados en la mirada a la sustentabilidad.

Sobre los casos se trabajé buscando informacién centralmente urbanistica pero
también histdrica. El mayor problema, dada la diversidad de casos, fue la obtencion de
soportes cartograficos de similares caracteristicas como para operar sistematicamente
en los mismos, de idéntica manera.

Es por ello que se decidi6 trabajar con los datos de OpenStreetMap, un sitio cola-
borativo de informacion geogréfica abierto que contiene datos de ciudades y regiones de
todo el mundo y de otros sitios asociados.

A partir de la obtencion de la informacioén, se debid procesarla para poder ser ma-
nipulada por sistemas SIG y por otros como los CAD para por un lado procesar datos y
por otro poder desarrollar la comunicacion y analisis en paralelo.

LLOS AVANCES

Al mismo tiempo que se elegian los ejemplos y se avanzaba con las lecturas se em-
pezaron a analizar algunos casos para ir verificando la hipétesis. Estos avances fueron
evolucionando durante el tiempo de la investigacion llegando en este momento.

La mirada historica. Relacién energia / trama-traza. Primeros resultados del uso
de los indicadores

Desde la hipotesis se plante6 una lectura historica de patrones es por eso que se
hizo primero un analisis tratando de identificar patrones recurrentes por época o por
situacion de disponibilidad energética. Estos patrones tiene ademas, indicaciones de
particularidades que pueden agregar valor o especificidad que son las pautas socio-cul-
turales o temas de soporte geografico y/o geo-morfologico, dimensiones y otras.

En esta btisqueda el primer indicio, primero fue el més obvio. El primer patrén es
el de la superficie de la manzana. Esta mirada esta asociada a muchos estudios previos
sobre el tamafio de la manzana, algunos ya nombrados, donde queda en claro que era un
patron en las sociedades antiguas la manzana pequena y en la cultura del automévil hoy
es necesario una manzana mayor.

En algunos casos estos patrones son ficilmente identificables, en otros hay que
hacer un anélisis mas complejo para reconocerlos porque han sido parte de transforma-
ciones a lo largo de la historia y en algunos es necesario recurrir a fuentes documentales
historicas y/o arqueologicas ya que no son mas que ruinas.

Como sistema se bajaron imagenes, bases del Openstreetmap o del CACMAPPER,
se analizaron y, los resultados sistematizados en una tabla que luego se ordeno6 por épo-
ca de disponibilidad de energia, no por cronologia.
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. . .. . relacion de | Relacion Periodo Epoca en Periodo .
Ciudad Variante Lado A LadoB | Superficie | Perimetro s £y i Observaciones
lados Sup/ Perim. aios Energ
Aigues Mortes 41 108 4428 298| 3 14.86 EM 1000 B
Avola A 38, 38, 1444 152 4 9.50 Bo 1600 M
Avola B 82 82| 6724 328 1 20.50 Bo 1600 M
Back Bay 45! 180 8100 450 4 18.00| Mo 1900 A Boston
Barcelona A 50! 78 3300 256 2 15.23] EM 1000 B
Barcelona B 113 113 12 769 452 1 28.25 Mo 1800 A Situacién actual manzana compacta
Barcelona C 57| 57, 3221 227 1 14.19; Mo 1800 A Version Plan Cerda original
BedZED A 1300 145| #iDIV/0! 8.97| us 2000 A Micro Manzana
BedZED B 5300 295| #iDIv/o! 17.97| us 2000 A Macro Manzana
Brasilia 240 240 57 600 960 1 60.00 Mo 1900 A
Casanova 5100 285| #iDIv/o! 17.89] us 2000 A
Cerreto Sanitta 40 130, 5 200 340 3 15.29; Bo 1600 M Con st menores
De Bonne 5 300 295| #iDIv/o! 17.97| us 2000 A
Ferrara A 60, 60, 3600 240 3 15.00| EM 1400 B
Ferrara B 60, 130, 7800 380 2 20.53! R 1400 M Adizzione Erculea
Ferrara C 100 130, 13 000 460 1 28.26 R 1400 M Adizzione Erculea
Fez 32 94| 3000 250 3 12.00| EM 1000 B
Florencia A 35, 35 1225 140| 1 8.75] A 0 B
Florencia B 65, 65 4225 260 1 16.25] A 1000 M
Florencia C 60 170 10200 460 3 22.17] R 1400 MA Orientado hacia el centro
Florencia D 100 100 10 000 400 p 25.00 Mo 1800 A
i 60, 60, 3600 240 a4 15.00 us 2000 A
Gubbio 70 80 5 900 310 1 19.03] EM 1000 B
y Sjostad 60 90| 5 400 300 2 18.00| us 2000 A
Krinsberg - Hannover 90, 90, 8100 360 1 22.50 Mo 2000 A
La couberturede 36 55 1707, 176 2] 9.70| EM 1000 B
La Laguna, Tenerife 74| 74 5513 297, 1 18.56 u 1500 M
La Plata A 120 120 14 400 480 1 30.00| Mo 1800 A
La Plata B 110 120 13 200 460 1 28.70 Mo 1800 A
La Plata C 100! 120 12 000 440 1 27.27| Mo 1800 A
La Plata D 90 120 10 800 420 1 25.71 Mo 1800 A
La Plata E 80 120 9 600 400 2 24.00| Mo 1800 A
La Plata F 70 120 8400 380 1 22.11] Mo 1800 A
La Plata G 60 120 7200 360 3 20.00| Mo 1800 A
Le Albere A 2400 200 #iDIV/0! 12.00| uUs 2000 A Micro Manzana
Le Albere B 4400 268| #iDIV/0! 16.42| uUs 2000 Macro Manzana
Leyes de indias A 66 99 6534 330 2| 19.80 L 1500 M Pequefia
Leyes de indias B 132 198 26136 660 2 39.60 1) 1500 M Media
Leyes de indias C 176 244 42 837 839 1 51.05/ 1] 1500 M Grande
Lima 125 125 15 625 500 1 31.25 u 1500 M
Londres 55! 110 6050 330 2 18.33]
Machu Pichu 20, 40| 800 120 2 6.67]
Machu Pichu 27| 35 945 124 1 7.62]
Malmo BoO A 3400 235) #iDIV/0! 14.47| uUs 2000 A Micro Manzana
Malmo BoO B 10 000 424( #iDIV/0! 23.58] uUs 2000 A Macro Manzana - No tan comtn
Mirande 56 56 3136 224 2 14.00| EM 1000 B
i 95 95 9025 380 1 23.75 1) 1500 M Ciudad Vieja
New York 60 250 15 000 620 4 24.19 Mo 1900 A
Nueva Deli A 25 80| 2000 210 3 9.52] EM 1000 B
Nueva Deli B 90 120 10 800 420 4 25.71 Bo 1800 A
Palermo 30, 90| 2700 240 3 11.25' A -200.00 B
Palmanova 50 112] 5 600 324 2 17.28| R 1400 M Medidas promedio
Palmanova 55 72| 3960 254 1 15.59; R 1400 M Medidas promedio
Palmanova 60 80, 4800 230 1 17.14 R 1400 M Medidas promedio
Palmanova 65 114 8000 390 2 20.51 R 1400 M didas pi di
Pompeya 38, 89 3382 254 2 13.31) A 0 M
Ragusa A 80! 80 6400 320 1 20.00 Bo 1600 B Centro. Zona Monumental
Ragusa B 30 120 3 600 300 4 12.00 Bo 1600 M Resto de la ciudad
Rieselfeld 61 112 63832 346 2 19.75 us 2000 A Urbanismo Sustentable Moderno
Roma 64 77 4928 282 i 17.48) R 1400 M
Salta 130 130 16 900 520 1 32.50 u 1500 M
San Luis 120 120 14 400 480 3 30.00| u 1500 M
i 30, 250 7500 560 8| 13.39] A -200.00 B
Sienna 30, 113 3400 275, 4 12.36| EM 1000 B
Solarcity 8 000 390[ #iDIv/o! 20.51] us 2000 A
Timgdad 35, 35 1225 140| 1 8.75/ A 0 M
Treviso
Turin 90 90| 8100 360 1 22.50 Bo 1600 M
Ville Radi 250 250 62 500 1000 a4l 62.50 Mo 1900 A didas apr d
i 100 160 16 000 520 2 30.77| Bo 1800 M
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La sistematizacién

se hizo por orden
alfabético. Luego, la
taba permitio revisar
re-ordenando de
diversa forma como
por capacidad de
energia, por tamaio de
la manzana o por época
cronolégica. Fuente:
Elaboracién propia.
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lizar estc ctores en las

adas. Fuente: Franco La

Como se ve, desde la historia pareceria haber datos para comprobar la tesis.

LOS INDICADORES DE ENERGIA.
BUSQUEDA DE PARAMETROS

Del anélisis, aparecen algunas invariantes o patrones. De la teoria se vieron posi-
bles indicadores que daban parametros cercanos. Se hace especial foco en la posibilidad
de optimizar los movimientos peatonales (por ser de nula o bajisimo consumo energéti-
co) y luego el analisis pasa a la movilidad motorizada - autobus y automévil - buscando
como optimizar el primero y desestimular el segundo. Algunos desarrollados se deta-
llan a continuacion.
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A TRAVES DEL ANALISIS DE LA MANZANA

Hay un grupo de indicadores que estan en relacion al tamafio de la manzana (su-
perficie). En las ciudades o conjuntos urbanos de momentos histéricos o sociedades de
baja capacidad de energia, hay una dominancia de una manzana pequena. También se
pensd en una relacion Superficie / Perimetro, algo asi como un indice de compacidad de
la trama. Por ejemplo este indice es diferente del indice de compacidad absoluta o relati-
va del Urbanismo Ecosistémico.

Otra variante que se analiz6 si ademés de la superficie y la relacion del perimetro
superficie existe un indice de forma, donde se segin la relacion de lados (1-1, 1-2, 1-3,
etc.) y segin como sea esto da distintas facilidades para cada tipo de movilidad. Es ver
si por ejemplo es lo mismo la relaciéon 1-3 6 3- 1, donde el primer ntimero indica la lon-
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Gréfico de prueba andlisis de gradientes por tamarno
de manzana del &rea central de Barcelona donde se
ve que en el sector histdrico dominan las superficies
por debajo de los 5000m2 y en el Ensanche, por

encima de los 156000m2. Fuente: elaboracion propia
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Prueba anélisis de gradientes por tamaro

de manzana para el caso de La Plata. Se ve
claramente la disminucion del tamaro de las
manzanas hacia el sector central, para facilitar
la movilidad. Fuente: elaboracion propia

Prueba anélisis de longitudes de tramos de calle entre
interacciones de La Plata. Fuente: elaboracion propia

Anuario 2021
Arquitectura

142 UAl

gitud del frente en relacion a la direccion de flujos dominantes. Este camino
parecia prometedor pero no se encontrd aun un claro indice o diferencia de
performance en cuanto a energia para un caso u otro.

En sintesis, aparece un posible indicador donde se puede identificar
que hay una manzana para para optimizar cada sistema de movilidad y por
tanto las tramas que generan optimizadas para cada sistema: (1) Una tra-
ma de manzanas mas pequeiias, mejor para los peatones; (2) Una trama de
manzanas mas grandes, es mejor para los autos. Existiria una manzana del
auto o para el auto y (3) La manzana para el transporte publico. Esta podria
ser muy parecida a la del auto.

A través del anélisis de las longitudes de los tramos de vias.

Asociado al tamafo de la manzana esté el de la longitud de las calles
que la rodean, entre cruces-intersecciones. Si tienen una longitud o tra-
mo corto (de poca dimensién) son potencialmente mas peatonales y si son
tramos largos no favorecen la peatonalidad. Esta idea se relaciona con el
estudio de la necesidad de interacciones para que una calle sea usada pea-

tonalmente de manera natural ya mencionado en parrafos anteriores. Para facilitar el
movimiento de vehiculos automotores (autos o buses) deben tener longitudes mayores
entre cruces.

La sintesis de esto seria (1) Vias mas cortas, mayor adaptacion a la pea-
tonalidad, (2) Vias més largas entre cruces, mejor para el transporte auto-
motor y (3) s atin mas largas, con cruces aun més distanciados, mejor para
los transportes de masas de alto rendimiento.Este andlisis permite, calcu-
lando para cada sistema de movilidad la longitud de los tramos de via, tener
una estimacion del consumo energético.

A través del anélisis de los cruces o interacciones.

Tanto la longitud de los tramos de calles o el tema de las interacciones
es un tema que como hemos visto ya esta analizando desde hace tiempo.
Incluso en las normas CASBEE y LEED para escalas de desarrollos urbanos
estin pero, con indices muy generales. Por ejemplo no se diferencia por tipo
de movilidad y maneja un solo indicador general y referenciado al km2 como
radio de analisis.

Desde los avances de esta investigacion, se ve que el indicador correcto
de la cantidad de cruces-interacciones debe ser diferente para los distintos
tipos de movilidad. Por ejemplo, en el caso de la peatonalidad, cuanto ma-
yores cruces/interacciones por unidad de superficie mejor. En sintesis seria
(1) Cuanto mas cruces e interacciones mejor para vias pedestres; (2) Cuanto
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menos cruces e interacciones mejor para vias de autos y (3) Cuanto atin me-
nos cruces e interacciones mejor para vias de transporte publico o de masa.

LA DEFINICION DE PARAMETROS DE
ENERGIA Y LAS VARIABLES DE CALCULO.

Todo el esfuerzo de definicion de patrones, podria quedar ahi y ser
apenas un reconocimiento intuitivo, algo que llega a “ser obvio”, pero ese no
es ni puede ser el objetivo de una investigacion. El objetivo es que lo “obvio”
pase a tener un sustento a partir de una cuantificacion / medicién, central-
mente relacionado a la performance energética entre un patrén u otro de-
pendiendo de la trama/traza.

Para terminar de poder obtener datos certeros sobre el gasto de ener-
gia de los conjuntos urbanos en relacién a los patrones que configuran su
trama, su tejido y los usos (como elemento que influye dada su distribucion
en las necesidades de movilizarse de la poblacién) fue necesario conseguir datos sobre
el consumo de energia por unidad de distancia o tiempo segun el tipo de sistema de
movilidad. Es asi que se investigoé diversas fuentes para obtener datos mas o menos fe-
hacientes o confiables.

Como se trata sistemas de movilidad que se mueven por diferentes tipos de ener-
gia ocurre que los datos, segtn el caso estan en diferentes unidades, especialmente en-
tre los sistemas asociados a la energia de un individuo para moverse (a pie o en bicicleta)
que estd habitualmente definido por Kcal/h o Kcal/h/Km (més frecuentemente Kcal/
min) y el resto estan en Lts/h/km o Kw/h/Km.

Otro tema es definir en el caso de los vehiculos, si tomamos los datos de vehiculos
que se mueven a partir de combustion interna, hibridos o solo eléctricos o el de la can-
tidad de viajeros segin la ocupacion media de los transportes o la capacidad de servicio
de la via o calle.

Todas estas variables se estan trabajando para obtener un pardmetro mas o menos
representativo y que pueda ser traspolable a la mayor cantidad de casos posibles. Para
las pruebas preliminares se ha establecido lo siguiente:

Pedro Pesci

3
Pre o 44N .
gl s
" sasscee¥
>

-..‘ﬁ. ww cp-no-*.

Prueba andlisis de cantidad de interacciones de

La Plata. Otra vez queda claro el sector central de
la ciudad como una de las éreas més aptas
la peatonalidad. Fuente: elaboracion propia.
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Gréfico con los consumos de energia seguin
movilidad. Incluye el gasto energético del
esfuerzo fisico de las personas al caminar o al
andar en bicicleta. Fuente: elaboracion propia
como sintesis de varios documentos.
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Desde los impactos directos en el consumo de energia, se decidi6 definir que tanto
el ciclista como el peatén consumen cero (0,00 Kw/h/km). Las kcal de gasto energé-
tico que fueron necesarias “quemar” para moverse (0 a pié o en bicicleta) no se incor-
porarian a la comparacién para no complicar con la necesidad de evaluar cuanto es el
camino completo de la energia. Esto también sucede con la energia consumida por los
vehiculos ya que la energia que consumen se denomina final y no es la energia primaria.
En algunos combustibles la energia primaria consumida real es hasta 3x la energia final
o sea que por cada litro de combustible consumido se gastaron tres litros para obtener-
la, refinarla y transportarla a una estaciéon de servicio para abastecer a los vehiculos que
la usan.

El otro tema - siempre dejando de lado a los ciclistas y peatones — es que los vehi-
culos tiene consumos muy diferentes segun el tipo de recorrido que deban hacer. Esto
entra en las valoraciones y es aqui donde la longitud del “tramo” se relaciona mas direc-
tamente.

RESULTADOS

La primera prueba que se estan haciendo es a través del tamafio de la manzana,
colocando un gradiente en base a la superficie. Esto da una primera aproximacién pero
no da el consumo/gasto necesariamente. Asociado, se esta intentando conseguir algin
indicador que combine el tamano, forma y posicion (por ejemplo la relaciéon con el pe-
rimetro). Hasta ahora ha dado resultados satisfactorios o asociables claramente a con-
sumos.

Se ha obtenido mejores resultados con los segmentos entre interacciones o cruces
como medida. Como se puede medir el gasto de energia para cada tipo de transporte se-
gln el segmento entre interacciones, podemos segun el tipo de interacciones que sufra
el sistema y las longitudes entre estas, saber qué consumo por unidad (vehiculo, perso-
nas, etc.). El trabajo es separar los segmentos y las interacciones segin el tipo de medio
de transporte y luego poner las unidades por hora que pasan.
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El otro andlisis porque permite observar la complejidad de una trama como so-
porte del sistema de movilidad para cada tipo de transporte es el de la cantidad de in-
teracciones / cruces por unidades de superficie. Este calculo de interacciones se debera
hacer para los distintos tipos de tramas (peatonal, automotor, bus, tranvia, etc). Se esta
pudiendo establecer que una unidad posible es contar la cantidad de cruces en un radio
de 150m tomados con centro en un cruce para analizar la peatonalidad. Se estima que
un buen indicador seria por encima de 4 interacciones. Otra seria usando el centro del
tramo y por lo menos verificar en un radio de 100m dos interacciones. En cuanto a los
medios automotores u otros transportes de masa, la cantidad e interacciones deben re-
ducirse lo mas posible. El radio de calculo debe por tano se mas grande. En este caso,
cuantas menos interacciones mejor asi que por ejemplo para los autos debe ser menor
a 6 en un radio de 300m o para 6mnibus menor a 6 en un radio de 60om considerando
para el bus como interacciones no solo los cruces sino también las paradas. Con estos
criterios se desarrollaron algunas pruebas.

Esto confirma que hay que desarrollar tramas diferenciadas con muchas interac-
ciones para los peatones y otras con interacciones reguladas para los vehiculos, un cri-
terio ya muy usado.

Sobre esta base, entendiendo la importancia de la manzana pequeia, el tema de
las interacciones o de las longitudes de tramos segtn tipo de movilidad es que se ha po-
dido obtener el gasto posible de energia de una trama/traza (hasta ahora separadamen-
te y por unidad de vehiculo). Esto volcado en calculos més complejos dara el consumo
de sectores urbanos.
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Pedro Pesci

Gréfico que muestra cémo evoluciona el consumo
de un auto o de un bus en diferentes situaciones
de complejidad de interacciones o de longitud

de tramos. Fuente: Elaboracion propia.
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EL ESTADO DE SITUACION Y EL
CAMINO: METAS A SEGUIR

La investigacion esta en pleno proceso. Se necesitan mejorar las variables y pro-
cesar mas casos para verificar las posibilidades de los acercamientos al objetivo hasta
ahora realizados.

El tema del tamafio de la manzana es uno de las revisiones que se quiere hacer
ya que hay estudios y propuestas muy claras con pardmetros diferentes. El Urbanis-
mo Ecosistémico esta enunciado un valor pero situado en 100mx100m para la movi-
lidad peatonal y en 400mx400m para la vehicular. Lo que no se ha podido verificar
claramente por qué de esta aseveracion categorica que parece muy relativa en las argu-
mentaciones que usa (ver las relacion de estos parametros con el Plan Macia en La su-
permanzana, nueva célula urbana para la construccion de un nuevos modelo funcional
y urbanistico de Barelona, Salvador Rueda ,Barcelona, noviembre de 2016)

El otro tema es el de la longitud de tramos entre interacciones. Se necesita desa-
rrollar unos varios casos completos para verificar si tiene validez.

A estos datos primarios, se le deben agregar otros elementos que pueden mejorar
la performance de ser bien utilizados o emporarla pero que hay que ver como influyen.
Algunos de las otras cuestiones a agregar o ver como interactian serian (1) La dimen-
sién de la calle, porque este afecta su nivel de servicio (segun el tipo de movilidad); (2)
Las alturas en relacion al ancho como medida para regular el asoleamiento de la calle
(permitiéndolo o restringiéndolo segin corresponda) que cambia el consumo energéti-
co en las edificaciones; (3) La influencia de la vegetacion u otras protecciones climéticas
en la calle, que pueden favorecer el uso peatonal de la misma; (4) La pendiente de la
calle, que de ser demasiada dificulta el caminar; (5) La adaptacion de la trama a la to-
pografia porque se relaciona con el costo energético de la transformaciéon del soporte,
al consumo de combustible en su uso, al gasto energético para el funcionamiento de
muchos de los soportes asociados como cloacas o red de agua; (6) La relacion el soporte
geo-morfologico que se relaciona con la disponibilidad de materiales para su materia-
lizacion o la disponibilidad de recursos energético (por ejemplo emergia térmica); (7)
La conservacion del patrimonio natural y (8) La densidad / cantidad de habitantes a las
que da servicio;

Hay otras variables que en parte han sido vistas desde otros estudios que también
podrén ser sumadas a este analisis como estudiar el problema de la geometria de las
calles y cuanto esto también puede afectar.

El planteo para los proximos meses es desarrollar el analisis completo de al me-
nos 5 ejemplos donde revisar propuestas proyectuales realizadas sobre casos concre-
tos (Franja Costera — Asuncion y Via Cordillera — San Pedro Garza Garcia), propuestas
del Urbanismo Ecosistémico (Vitoria Gasteiz y Barcelona) o propuestas utépicas (Ideas
para el Trasporte para el micro y macro centro de La Plata). Se espera que estos ejer-
cicios den nueva informacion que permita ajustar ideas, descartar caminos y orientar
mejor los resultados.

Impacto energetico de la forma de la forma urbana
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LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA EN
TIEMPOS DE PANDEMIA

Vicenta Quallito'

Las consecuencias mas que conocidas ocasionadas por el COVID 19 llev6 a la re-
flexion entre profesionales y académicos a repensar y cuestionarse la disciplina y por
ende su ensenanza.

Ensefiar arquitectura en tiempos de pandemia y de distanciamiento social abrié
nuevos debates acerca del qué y del como ensefiar nuestra disciplina. Poniendo en crisis
temas como la densidad y las centralidades, los c6digos de la ciudad, las medidas y su-
perficies minimas, la movilidad y el transporte, la salud y la arquitectura, los espacios
publicos, los espacios comunitarios, co-living, co-working, entre otros. Debates que ge-
neraron, ademas de otros temas, el repensar qué programas arquitecténicos ensefiar y
coémo ensenarlos.

A estos cuestionamientos a lo dado y consolidado en la profesiéon y en la ensefianza
desde hace afios, ha debido darse una solucién inmediata.

En ningtn momento pudo algtin arquitecto, estudiante o docente imaginarse la
carrera de arquitectura de manera virtual. Jamés pensar que nuestros talleres de arqui-
tectura presenciales, activos, dinamicos, colaborativos, de ensayo y error, de maestro/
discipulo, de enchinchadas, de correcciones a lapiz sobre papel, de idas y vueltas entre
mate y mate, esos mismos talleres que Donald Schon (1992) supo entender y calificar
como investigacion en la accién, mutasen a talleres virtuales de arquitectura.

Este paso de la presencialidad a la virtualidad gener6 de alguna manera un volver
a aprender a ensenar y solo se logro con la conformacion y el apoyo de un fuerte equipo
de trabajo interdisciplinario. Junto a profesores experimentados y apasionados por la
docencia y la disciplina, y un grupo de expertos especialistas en pedagogia se reestruc-
tur6 el modo de ensefiar implementando el aula invertida como estrategia pedagogica.

Esta estrategia o modalidad supone tres momentos a contemplar por el profesor
en la planificacién y gestion de sus clases:

1 El disefio de las actividades autogestivas que debera resolver el estudiante bajo
supervision del profesor (momento de la actividad asincronica),

2 El disefio y coordinacion del espacio de comunicacion grupal moderado por el
profesor (momento de la actividad sincronica) y

3 El disefio de actividades de autoevaluacion para que el alumno reflexione sobre
los logros alcanzados en la clase.

Denominé Taller Virtual de arquitectura al momento sincrénico desarrollado en

1 Vicenta Quallito es Arquitecta y Doctora por la UBA. Directora de la carrera Arquitectura-UAI
en Buenos Aires e investigadora de CAEAU donde radica su proyecto La sustentabilidad en el proceso
proyectual en la carrera de arquitectura del cual el presente articulo es un avance.
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Anuario 2021
Arquitectura

UAl 149



Anuario 2021
Arquitectura

150 UAl

nuestra carrera dado que replicamos las fortalezas y virtudes del taller presencial con el
apoyo de plataformas y herramientas tecnologicas.

La pandemia nos exigi6 reformular de manera obligada e inmediata el como ense-
fiar y el como aprender arquitectura de manera virtual, sin tiempo a digerir. Todas las
experiencias nos dejan cosas buenas sobre las cuales reconstruimos. Y esta fue y es una
muy fuerte y clara oportunidad. Més alla de las grandes ventajas del taller presencial
comparto la frase mas comin y super consumida en estos meses: no hay vuelta atras.

No vamos a volver al ciento por ciento de presencialidad de la carrera. Ese temor
que teniamos cuando se nos proponia un sistema Blended de modalidad de ensefianza
para nuestra carrera, desaparecid ante la necesidad emergente. Ahora vemos hasta con
deseos esta modalidad. Este ano 2020 sera de gran utilidad para poner a prueba la ca-
rrera y definir como reestructurar el curriculum desde su disefio hasta su implementa-
cion contemplando la propuesta pedagdgica particular de la carrera que dirijo.

Es importante el seguimiento y monitoreo de este proceso de ensehanza y de
aprendizaje, del uso de las herramientas y de las plataformas tecnologicas empleadas,
de la participacion del alumno en los talleres virtuales de arquitectura, de cada una de
las asignaturas, las proyectuales y aquellas un poco més teoricas.

¢Qué observamos hasta ahora? Como condicionante mas importante, es necesario
mayor madurez del alumno como estudiante universitario. Mayor compromiso, mayor
responsabilidad, mayor seriedad frente a la carrera y mejor organizacion.

Notamos que los alumnos mas avanzados en la carrera, aquellos que estan tran-
sitando el cuarto y quinto afio se encuentran maés felices en la virtualidad incluso en las
asignaturas netamente proyectuales, dado que gozan de los valores antes mencionados
sumado a ello, su madurez y conocimiento avanzado de la carrera y de las herramientas
tecnoldgicas especificas de arquitectura.

En cambio, en quienes se inician y que atin no estan familiarizados ni siquiera con
programas informéticos elementales, se generan grandes brechas que la presencialidad
permite atenuar.

El Taller Virtual permite generar encuentros que en la presencialidad serian im-
posibles ya sea por las distancias o por el tiempo. Permite generar ricos momentos in-
terdisciplinarios y transdisciplinarios que de otra manera serian dificiles de generar. El
Taller Virtual también es colaborativo, es dinamico, permite las correcciones en panta-
lla de manera sincronica, permite el desarrollo del proceso espiralado de aprendizaje de
taller, es investigacién en accion.

Aungque los resultados nos van indicando que a medida que el estudiante requiere
menos tutorizacién del profesor y mayor independencia a lo largo de la carrera, el Ta-
ller virtual se comporta mejor. Podriamos decir que los resultados de aprendizaje en
el Taller Virtual son directamente proporcionales a la independencia del alumno como
estudiante dentro de la carrera.

En cuanto al qué enseiar, este repensar, estas reflexiones y estas discusiones so-
bre esta pandemia y la Arquitectura, que vienen desarrollandose estos Gltimos meses
en cientos de webinars y de conversatorios, en cualquier &mbito ya sea profesional o
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académico, publico o privado, no afectan, sino que confirman la esencia de aquello ini-
ciado hace ya varios afos, que prosiguidé en mi tesis doctoral y que busco dar continui-
dad en la carrera de arquitectura de la UAI con sede en Buenos Aires.

Esa esencia del qué, es ensenar y aprender a proyectar mitigando, es generar ar-
quitectos con verdadero compromiso socioambiental, con actitudes y criterios susten-
tables desde la primera concepcién y acercamiento al proyecto, es entender el problema
con mirada holistica y sistémica, reconocer el y los conflictos y potencialidades del lu-
gar, entender el sitio y las personas, es entender desde esta vision para generar las res-
puestas y soluciones mas adecuadas, y es entender, adem4s, que el arquitecto solo ya no
puede dar respuestas a estas complejidades, que debe aprender a trabajar en equipos
inter y transdisciplinarios.

DESDE SIEMPRE...Y HASTA HOY.

La definicién méas elemental de Arquitectura sobre la cual se han basado, podria
decirse que casi todos los planes de estudio de arquitectura e incluyendo hasta los es-
tdndares de acreditacion, es la que escribiera en su tratado de Arquitectura el antiguo
arquitecto romano Marco Vitruvio, hacia el ano 25 a. de C., en el que se articulan mas
de 60 libros de arquitectura griegos y romanos de los cuales algunos se remontan al
siglo IV a. de C.

En él defini6 que la arquitectura debe proporcionar utilidad, solidez y bellezaz,
estos elementos basicos han permanecido sin cambios esenciales desde la antigiiedad.
Leland Roth en Entender la arquitectura, explica el significado que le dio Vitruvio a es-
tos tres componentes de la arquitectura.

Por utilidad entendia al buen emplazamiento del edificio y a la buena disposicion
espacial de manera que no hubiera dificultades para su uso, concretamente que el edifi-
cio funcione. Por solidez hacia referencia a su estructura solida y a materiales de cons-
truccion juiciosamente elegidos, es decir que el edificio se sostenga.

Y por Belleza a lo agradable, lo significativo, lo simboélico, lo expresivo o como con-
sider6 Henry Wotten en el S. XVII, deleite. Es decir que el edificio emocione. El hecho es
que esta triada vitruviana sigue siendo hoy un compendio valido de los elementos de la
buena arquitectura para profesionales y académicos.

CoN VITRUVIO NO ALCANZA.

Actualmente, alrededor del 50% de la poblacién humana vive en zonas urbanas y
se prevé que en diez anos llegara al 75%. Contribuyen a la contaminacién global en una
proporcion superior al 75% y utilizan mas del 70% del total de la energia consumida.

2 Hacec autem ita fieri debent, ut habeautur ratio firmitatis, utilitatis, venustatis. (Deben
llevarse a cabo de tal manera que se tenga en cuenta la resistencia, la utilidad, la gracia)
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El 50% del calentamiento global se debe al uso de los combustibles para la calefac-
cion, la iluminacion y ventilacion de los edificios y el 25% a causa del transporte.

Estos porcentajes indicarian que, estas zonas urbanas, son el principal responsa-
ble de los problemas medioambientales que afectan al planeta con una fuerte interac-
cion entre las cuestiones ambientales, el urbanismo y el proyecto, construcciéon y vida
atil de los edificios. Por tanto, como senala Ruano, los problemas medioambientales
debieran ser abordados y resueltos en primer lugar y principalmente en las ciudades.

Hacia fines del siglo XX, De Carlo expresaba: Tengo la esperanza, y mucho me ale-
graria, que desaparecieran términos como ‘ecologica’ o ‘ambiental’; que cuando digamos
‘arquitectura’ lo hayamos dicho todo. Esta frase refleja su deseo de dejar de adjetivar a
la arquitectura con términos como verde, ecologica o sustentable. También significa la
necesidad de un nuevo abordaje disciplinar, académico y profesional.

Apela a un cambio de paradigma en donde la ecologia y lo ambiental formaran
parte inherente de la arquitectura.

¢Qué se esta realizando desde las escuelas y las facultades de arquitectura en Bue-
nos Aires (Argentina)?; ¢Como se considera esta problematica socio ambiental desde
la formacion de grado en la carrera de arquitectura? En Buenos Aires hoy existen 17
carreras de arquitectura. A partir del afio 2012, tanto las existentes como las 5 nuevas
incorporadas, contemplan en sus planes de estudios, lo ambiental y lo sustentable ya sea
en investigaciones, en proyectos de extension, en cursos y carreras de posgrados, en los
perfiles de graduados, objetivos y mision, o con la incorporaciéon de alguna asignatura
que hace referencia a lo sustentable o lo ambiental, que como diria Fernandez Batanero
camina sola por senderos inconexos.

Esta problematica, que se ve reflejada en el disefio curricular de los planes de es-
tudio, se estaria viendo en muy poco porcentaje reflejada en los talleres de arquitec-
tura. Asi de las 26 catedras de disefo analizadas en la carrera de arquitectura de la
FADU-UBA solo el 20% hizo explicito el tema de la sustentabilidad o lo ambiental en
su propuesta pedagogica, y en los jurys? observados de las asignaturas de Arquitectura
3y Proyecto Arquitectonico, realizados en noviembre en los aflos 2017, 2018 y 2019, el
promedio tanto en las exposiciones de los estudiantes como en las devoluciones de los
profesores fue del 30%, respondiendo su discurso a un modo diviso de entender la sus-
tentabilidad, respondiendo a modelos fragmentados de ambientar proyectos.

En las investigaciones desarrolladas en mi tesis doctoral, conclui que existen seis
modelos o modos identificables de entender la sustentabilidad en la arquitectura que
conviven y se reproducen en los &mbitos de la arquitectura: el normativo, el tecnologi-
co, el High Tech verde, el de disefio, el ambiental, el socioeconémico y el integrado, con
sus respectivas variantes, y que a su vez, considerando el modo en cémo éstos se rela-
cionaban con el proceso proyectual oscilaban entre modelos fragmentados y modelos
integradores.

Las actitudes y criterios de sustentabilidad empleados en los modelos fragmenta-

3 Los jurys en las carreras de arquitectura son instancias de evaluacion integradoras
que se realizan al finalizar el nivel intermedio y el Ultimo de proyecto
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dos (imagen1) se incorporan a manera de ingredientes o independientes al proceso pro-
yectual, como la incorporacion de techos verdes, la preocupacién tnica por recolectar el
agua de lluvia sin evaluar otras situaciones, responder a ciertos aspectos inconexos de
las certificaciones ambientales o la incorporacion no evaluada de las energias alterna-
tivas.

En cambio, en los modelos integradores, los criterios acompafan el proceso a la
manera de un check list (imagen 2) o bien, son intrinsecos al propio proceso proyectual
(imagen 3).
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En los resultados de estas observaciones e investigaciones realizadas, se distin-
guib que la estructura de la triada vitruviana que describimos en los parrafos anteriores
esta presente en la ensenanza y en las evaluaciones, es decir, se ensefa y se evalta que el
producto arquitectonico resultante funcione (utilitas), se sostenga (firmitas) y sea bello
(venustas). Se tratarian de atributos propios del objeto disefiado o proyectado més que
de comprobaciones sobre efectos del tal objeto en relacién a dominios externos, como el
lugar o sitio de implantacion de tal objeto.

Se describe en la imagen 4 como el dominio del objeto de estudio y de ensefianza
esté centrado en torno a estos principios vitruvianos. Y mas préximo a lo objetual que a
la realidad contextual.

En estos casos los criterios de sustentabilidad* estdn por fuera del dominio del
objeto de estudio y se incorporan a la manera de ingredientes, al igual de lo observado
en los &mbitos disciplinares y profesionales y replicados en los &mbitos académicos. Es
decir que tales supuestas posibles categorias centrales del proyecto no lo serian sino que

4 Se toma el concepto integrado de sustentabilidad que contempla el equilibrio responsable de las tres
dimensiones constituyentes: la sociocultural (cultura, tradiciones, costumbres, diversidad, inclusion, justicia, equidad,
patrones, lo vernaculo, accesibilidad, salud), econémica (economias regionales y locales, economias circulares, eficiencia,
tecnologia y materiales, etc.) y ambiental (equilibrio ecoldgico, recursos naturales, cambio climético, etc.)

Vicenta Quallito

De lIzquierda a Derecha
Imagen1. Modelo fragmentado
Imagen 2. Modelo integrador
Imagen 3. Modelo integrador
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maés bien podrian entenderse como adjetivaciones o calificaciones agregadas al proyec-
to (vitrubiano), o sea no intrinsecas o sustanciales.

Esto significa que primero proyecto y después pienso en los criterios y estrategias,
agregando paneles solares, juntando agua de lluvia, colocando un techo o fachada ver-
de o agregando un ventilador edlico, etc, es decir tratando de suplementar elementos o
componentes al proyecto convencionalmente disefiado.

Con todo lo expuesto, entonces me pregunto: ¢Hoy alcanza con que la arquitectura
funcione, se sostenga y emocione? Evidentemente, no.

Hacia un modelo integrador de ensenanza de la arquitectura. Pasar de ambientar
proyectos a proyectar ambientalmente.

B. BELLEZA: venustas
U. UTILIDAD: utilitas
F. FIRMEZA: firmitas
S. SOCIAL

E. ECONOMICO

A. AMBIENTAL

No es necesario solo tomar conciencia ambiental a nivel profesional, disciplinar y
académico, sino que hay que llevarlo de manera integrada al proceso proyectual en los
talleres de arquitectura.

El desafio es trabajar en estrategias de ensefianza novedosas que puedan permitir
que los conceptos sobre lo sustentable y lo ambiental estén inmersos en el desarrollo o
implementacién del curriculum; en definitiva, implementar en los talleres proyectuales
de arquitectura, estrategias de ensefianza que permitan pasar de un modelo de ense-
fianza fragmentado a uno integrador, pasar de ambientar proyectos a proyectar ambien-
talmente.

Entonces se propone pasar de un modelo fragmentado de ambientar proyectos a
uno integrador de proyectar ambientalmente. En donde, como puede apreciarse en la
imagen 5, el dominio del objeto de estudio y de ensefianza es el todo integrado e inte-
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rrelacionado desde un pensamiento ecologico de lo sustentable y del ambiente, com-
prendiendo las condiciones culturales, sociales y econémicas, desde una concepciéon
sistémica, relacional, situada, holistica y compleja, con enfoque transversal y transdis-
ciplinario.

Este modelo puede analizarse como marco conceptual tedrico para la fundamen-
tacion del plan de estudios de la carrera y como estrategia de ensefianza en los talleres
de arquitectura y por lo tanto unir la ruptura generada entre diseno e implementaciéon
del curriculum. Asi, las dimensiones de la sustentabilidad: ambiental, sociocultural y
econdémica resultan inherentes al concepto de arquitectura. Esto implica imbuir lo sus-
tentable en el proceso proyectual ampliando la mirada de la arquitectura a la ciudad y

B. BELLEZA: venustas
U. UTILIDAD: utilitas
F. FIRMEZA: firmitas
S. SOCIAL

E. ECONOMICO

A. AMBIENTAL

al territorio, en la construcciéon de un modo de proyectar ambientalmente como paso
previo a un proceso inconsciente en donde lo sustentable y la arquitectura caminen en-
trelazadas a lo largo de este proceso y no sola por caminos inconexos.

Cada una de las reflexiones, cada idea, cada decision que se tome, en cualquiera de
los vértices que conforma la triada como ser, por ejemplo, la utilidad debe ser la mejor
respuesta posible a la contemplacion de lo sociocultural, lo ambiental y lo econémico.

Esta construccién constituye un marco de reflexion inter y transdisciplinario que
favorezca la formulacion de preguntas que lleven también a repensar la multiescala des-
de el inicio del proceso, desde la deteccidon y comprension del problema.

Esta respuesta puede tener una tendencia inclinada hacia uno de los vértices (méas
peso en lo socio ambiental que en lo econémico, por ejemplo) pero sin dejar de contem-
plar las tres dimensiones. Esta variacién en la tendencia dependera del momento del

Vicenta Quallito

Imagen 5. Modelo integrador:
Proyectar ambientalmente.
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proceso proyectual y del manejo de la escala macro (territorial), intermedia (ciudad) o
micro (edificio).

SOBRE LA INTERDISCIPLINA Y LA TRANSDISCIPLINA

La arquitectura por si sola no es suficiente para resolver los problemas ambienta-
les ocasionados por la propia creacién del habitat humano, por lo que se deberia plan-
tear cudl seria el alcance actual y futuro de nuestra disciplina. ¢Podriamos pensar en
una ampliacion de la arquitectura hacia la ciudad, la region y al territorio? ¢Podriamos
pensar en una arquitectura que incluya ademaés a la sociedad y a la cultura? ¢Implicaria
esto una ampliacién de los alcances disciplinares y profesionales? ¢Y con ello la incor-
poracién de equipos multi, inter y transdisciplinarios? ¢Como afectarian estas miradas
y estos alcances a la ensenanza en la carrera de grado del arquitecto? ¢Qué se ha hecho
desde lo disciplinar y lo profesional? ¢Y desde el mundo académico en la ensefianza?

Para empezar a buscar respuestas a estos cuestionamientos es necesario incorpo-
rar a este trabajo algunas ideas y conceptos de Morin sobre la multidisciplina, la inter-
disciplina y la transdisciplina, y acerca del pensamiento complejo.

El paradigma cartesiano distingue el conocimiento, del sujeto que lo produce, sos-
tiene que el mundo se encuentra ordenado por aquellas personas que lo analizan por
partes. A partir de las posturas teoéricas de diferentes autores y escuelas se establecieron
dogmas y doctrinas; a su vez, luego de un proceso de delimitacion de objetos de estudio
surgieron las disciplinas cientificas como la fisica, la quimica, la biologia, y el conoci-
miento social.

La organizacién disciplinaria fue instituida en el siglo XIX especialmente con la
formacion de las universidades modernas, y durante el siglo XX con el impulso de la
investigacion cientifica. Las disciplinas tienen una historia y esta historia se inscribe en
la de la universidad que a su vez est4 inscrita en la historia de la sociedad. Para conocer
todos los problemas referentes a una disciplina no es suficiente estar en el interior de
esta (Morin 1998).

Las disciplinas cientificas fueron acompanadas por procesos de diferenciacion e
integracion que permitieron la apariciéon de algunas formas intermedias que desborda-
ron, no por completo, los limites de los conocimientos disciplinares: la interdisciplina y
la multidisciplina.

Morin en su sitio Web Multidiversidad Mundo Real indica que se conoce por “in-
terdisciplina” la forma de organizacion de los conocimientos, donde los métodos que
han sido utilizados con éxito dentro de una disciplina se transfieren a otra, introducién-
dolos en ella sobre la base de una justificaciéon, que pretende siempre una ampliaciéon de
los descubrimientos posibles o la fundamentacion de estos. Como resultados, se puede
obtener una ampliacién y cambio en el método transferido, o incluso un cambio discipli-
nario total... (2018).

La ensenanza de la arquitectura en tiempos de pandemia




La multidisciplina en cambio, no altera los campos ni los objetos de estudio disci-
plinarios ni tampoco la metodologia, y agrega que: consiste en juntar varias disciplinas
para que cada una proyecte una vision especifica sobre un campo determinado. Cada
disciplina aporta su vision especifica, y todas confluyen en un informe final de inves-
tigacion que caracteriza desde las perspectivas involucradas lo que se investiga (2018).

En la carrera de arquitectura, el abordaje del objeto de estudio en general se reali-
za desde una mirada multidisciplinar. Si se retoman las conceptualizaciones de De Car-
lo (1999), la arquitectura deberia implicar un abordaje inter y transdisciplinario.

Segiin Morin en su sitio Web Multidiversidad Mundo Real define la transdiciplina
como

...una forma de organizacion de los conocimientos que trascienden las disciplinas
de una forma radical. Se ha entendido la transdisciplina haciendo énfasis a) en lo que
esta entre las disciplinas, b) en lo que las atraviesa a todas, y c¢) en lo que esta mas alla de
ellas [...] todas las interpretaciones coinciden en la necesidad de que los conocimientos
cientificos se nutran y aporten una mirada global que no se reduzca a las disciplinas ni
a sus campos, que vaya en la direccion de considerar el mundo en su unidad diversa.
Que no lo separe, aunque distinga las diferencias. La transdisciplina representa la as-
piracion a un conocimiento lo mas completo posible, que sea capaz de dialogar con la
diversidad de los saberes humanos.

Por eso el didlogo de saberes y la complejidad son inherentes a la actitud transdis-
ciplinaria, que se plantea el mundo como pregunta y como aspiracion [...]

Imagen 6. De la disciplina a la transdisciplina

Con la transdisciplina se aspira a un conocimiento relacional, complejo, | DISCIPLNA
que nunca sera acabado, pero aspira al didlogo y la revisién permanentes

OO0 O

[...] La transdisciplina no elimina a las disciplinas lo que elimina es esa
verdad que dice que el conocimiento disciplinario es totalizador, cambia | mteroiscipuna
el enfoque disciplinario por uno que lo atraviesa, el transdisciplinario
[...] La transdisciplina concierne entonces a una indagacion que a la vez
se realice entre las disciplinas, las atraviese, -el a través de-, y continte

r
A ={

mas all4 de ellas. MULTIDISCIPLINA

Por lo dicho en los parrafos anteriores, el enfoque transdisciplina-
rio es un enfoque relacional y complejo. ¢Podra incorporarse este enfo-
que transdisciplinar al concepto de arquitectura y al proceso proyectual
en los talleres de arquitectura durante el proceso de ensefanza apren-
dizaje?, ¢Podran existir momentos interdisciplinarios en el proceso pro-

%5
Q@@ﬁ@

. ~ A TRANSDISCIPLINA
yectual en los talleres de arquitectura? Ensefar arquitectura con este

enfoque, ¢permitira en los alumnos un aprendizaje mas y mejor integra-
do de los conocimientos en arquitectura?

En un disefio curricular, éComo se produce la articulacion horizon-
tal de las asignaturas desde este enfoque transdisciplinar?; ¢se deberian
considerar como asignaturas o como espacios de conocimiento?

El filosofo Felit Giorello (2004) explica en la entrevista realizada

@@Qs

a Morin que: La complejidad a la que hace referencia intenta abordar las
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relaciones entre lo empirico, lo 16gico y lo racional oponiéndose al esquema clésico de
las ciencias separadas en (2004).

Dice Morin (2004) en la misma entrevista: Es necesario un pensamiento que haga
las conexiones de las partes, [...] un pensamiento que relacione el todo con las partes y las
partes con el todo [...] pues asi es como lo encontramos en la naturaleza” [...] La cuestion
importante a reflexionar sobre nuestras acciones es que debe haber una estrategia que
considere la capacidad de cambiar en funcién de los acontecimientos de experiencia.

Considerar que cuando hayamos dicho arquitectura lo hayamos dicho todo, impli-
ca un pasaje de un pensamiento lineal y fragmentado a uno complejo, relacional y sis-
témico como se ha descripto en los parrafos anteriores, sin embargo, resulta necesario
dar otro salto relativo al abordaje de lo actitudinal y la concientizacion del proyectista.

Morin (2000) plantea siete saberes necesarios para la educacion del futuro y los
relaciona con siete vacios profundos que considera existen en la ensefianza, a saber: el
riesgo del error y de la ilusion, el conocimiento pertinente, el significado del ser huma-
no, nuestra identidad como ciudadanos de la tierra, afrontar la incertidumbre, la com-
prension del otro y la antropo-ética del género humano. Estos vacios serian reparables
con un cambio de actitud de quienes ensenan. La aplicacion de estos saberes a la en-
sefianza de la arquitectura en los talleres implica reconsiderar el tema del error en el
proceso proyectual y de los propios limites de este. Cuando Morin se refiere al conoci-
miento pertinente supone al objeto situado en su contexto, y reafirma que nos encontra-
mos en un planeta donde todo es interdependiente (Morin, 2000).

Esta mirada es transpolable a la arquitectura e implica tomar actitudes frente al
sitio, tomar conciencia del respeto por el lugar de implantacién. El respeto es entendi-
miento, comprension, es entender el problema interrelacionado con el lugar, su geogra-
fia, su topografia, la hidrografia, el ecosistema, el clima, las orientaciones, la cultura,
las tradiciones y las costumbres, lo regional, lo vernaculo, lo patrimonial, lo econémico,
entre otros.

Ensefiar la poética de la vida, comprender que todos tienen una misma patria que
es el planeta Tierra, comprender que hay problemas que pertenecen a todos y que todos
son responsables de ellos en menor o mayor escala.

De aqui la preocupacion por lo sustentable y el ambiente. Interdependencia, com-
plejidad, sistémico, relacional son conceptos que junto a toma de conciencia de los
problemas que afectan al hombre en la tierra, generan las actitudes y conocimientos
necesarios para entender la arquitectura de una manera mas amplia y asi, ser capaces
de ensenar esta concepcion holistica® de la arquitectura.

SOBRE EL PENSAMIENTO ECOLOGICO

Morin (1998) llama a ecologizar las disciplinas, tomar en cuenta todo lo que es

5 El'holismo es una posicion metodolégica y epistemologica que postula como los sistemas y sus
propiedades, deben ser analizados en su conjunto y no solo a través de las partes que los componen.
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contextual comprendiendo las condiciones culturales y sociales, es decir, ver en qué me-
dio ellas nacen, planean el problema, se esclerosan, se metamorfosean (Morin 1998).

Para este autor el pensamiento ecologizado posee un aspecto paradigmatico pues
rompe con el paradigma de simplificaciéon y disyuncién y requiere un paradigma com-
plejo de la autoeco-organizacion (Morin 1996).

La conciencia ecoldgica que arranca con los movimientos en los afios 70 dejé como
importante la reintegracién de nuestro medio ambiente en nuestra conciencia antropo-
logica y social, la resurreccion ecosistémica de la idea de Naturaleza y la decisiva apor-
tacion de la biosfera a nuestra conciencia planetaria.

Morin (1996)° profundiza estas conceptualizaciones y plantea: La ecologia es la
primera ciencia que trata del sistema global constituido por constituyentes fisicos, bo-
tanicos, sociologicos, microbianos, cada uno de los cuales depende de una disciplina
especializada. El conocimiento ecolégico necesita una policompetencia en estos dife-
rentes dominios y, sobre todo, una aprehension de las interacciones y de su naturaleza
sistémica.

Los éxitos de la ciencia ecologica nos muestran que, contrariamente al dogma de
la hiperespecializacion, hay un conocimiento organizacional global, que es el tnico ca-
paz de articular las competencias especializadas para comprender las realidades com-
plejas [...] Estamos, pues, en presencia de una ciencia de nuevo tipo, sustentada sobre un
sistema complejo, que apela a la vez a las interacciones particulares y al conjunto global,
que, ademas, resucita el didlogo y la confrontacion entre los hombres y la naturaleza, y
permite las intervenciones mutuamente provechosas para unos y otra.

El pensamiento ecologizado contradice principios de pensamiento que estan
arraigados desde la escuela elemental donde se ensefi6 a fragmentar la realidad, a aislar
disciplinas sin poder asociarlas posteriormente. Gobierna un paradigma que violenta
a una vision separada de las cosas; se piensa al individuo y a las cosas encerradas en si
mismas y separadas de su entorno.

Los planes de estudio atin hoy en las carreras universitarias siguen anunciando
sus conocimientos de manera fragmentada en departamentos o areas y en asignatu-
ras que conforman compartimentos estancos que no se relacionan una con las otras e
incluso las acreditaciones de las agencias evaluadoras no favorecen el desarrollo de un
pensamiento complejo o ecologizado.

6 Este texto fue recopilado en: E. Morin, G. Bocchi y M. Ceruti, Un nouveau commencement,
Paris, Seuil, 1991: 179-193. Publicado por primera vez en Le Monde diplomatique, octubre 1989. Resumen y
traduccion de José Luis Solana Ruiz, Departamento de Filosofia del Derecho, Moral y Politica de la Universidad
de Granada. Agradecemos a Edgar Morin su amable autorizacion para traducir y publicar el texto.
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¢COMO LLEVAR ESTE PLANTEO CONCEPTUAL
TEORICO DE UN MODELO INTEGRADOR
A LA PRACTICA EN EL TALLER?

El proceso proyectual en la ensefianza de la arquitectura responde a un proceso
helicoidal de aprendizaje en el que se sittian diferentes momentos necesarios a monito-
rear y a evaluar. Habitualmente, la modalidad utilizada por las carreras de arquitectura
para evaluar y hacer el seguimiento de los estudiantes y de su proyecto, es a través de
enchinchadas parciales’ alo largo de todo el proceso.

En funcion del relevamiento efectuado de los talleres de arquitectura, se conside-
raron cuatro momentos claves en el proceso proyectual de ensefianza:

(1) la comprension del problema,

(2) los diferentes planteos de hipdtesis de solucidn y respuesta al problema,

(3) la eleccion de la propuesta y la elaboracion de esta y

(4) ajuste, entrega y evaluacion final de la misma.

Se propone superar las tradicionales enchinchadas con la realizacion de wor-
kshops en cada uno de esos momentos, desarrollando reflexiones y debates entre los
actores interesados y diferentes disciplinas que den cuenta de la validacién del marco
conceptual propuesto (para cada decision proyectual habra formulacion de preguntas
reflexivas respecto de las tres dimensiones).

Tradicionalmente las reflexiones generadas en los talleres durante las correccio-
nes grupales o individuales son producto del intercambio entre el profesor y el/los estu-
diantes que para ampliar la mirada del objeto de estudio suelen convocar profesionales
ala manera de asesores (aporte multidisciplinar).

La invitacion es un desafio superador al actual, en donde para cada momento del
proceso, se propone desarrollar workshops inter y transdisciplinarios en los que se tra-
baje reflexivamente en las propuestas proyectuales de los estudiantes.

El estudiante se retroalimenta con las reflexiones resultantes, integra los nuevos
aportes, realiza nuevas correcciones, reformula su propuesta, generando asi un nuevo
avance. Paso a paso el proyecto se enriquece con las reflexiones de las miradas de antro-
pologos, socidlogos, bidlogos, ecologos, gedgrafos, desarrolladores, usuarios, estructu-
ralistas, constructores, entre otros, que intervendran segin el momento en el desarrollo
del proceso. El proyecto es el convocante y ya no la asignatura.

Como puede verse en la imagen 7, el resultado final sera un producto transdisci-
plinario que incluira, los criterios de sustentabilidad (ambiental, econémico y social) de
manera inherente al proceso proyectual y resultara un aprendizaje significativo para el
estudiante.

7 Socializacion de los procesos realizados por los estudiantes a lo largo de la cursada de la
asignatura con la participacion de profesores interactuando con los estudiantes en las correcciones
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A modo de ejemplo hipotético, una propuesta bella, construible y funcional que
sea econdmica y responda socialmente pero no respete el componente ambiental, no se
consideraria para el modelo integrador que se propone, una respuesta valida al proble-
ma. Lo mismo si no contempla lo social, lo bello, lo econémico o lo funcional.

La estrategia didictica y validacidn del marco tedrico se realiza a través de cuatro Talleres inter y discipl en dancia con | atro
del desarrollo del proceso proyectual.

< ato taller_| Ajusts e propuestay antrega inal t REFLEXIONES SOBRE EL MODELO

INTEGRADO: actitudes y criterios
i Elaboracin de la propuesta.

f L s del programaj al PASAR DE AMBIENTAR
\ Ser taller sitio. Accesos, circulaciones, funcidn, PROYECTOS A PROYECTAR
f { envolvente y extructura, AMBIENTALMENTE

\ Flanteo de hipétesis/ propuestas.
L Diferentes solucicnes sl problama. =
\ % 2ndotaller | Estudio y anlisis de las variables. E1 — % s
programa, accesos, circulaciones,
funcidn, envelvente y estructura.

) Entender el problema: POR QUE /PARA v F
\ ‘—————{ QUE El sitio como lugar antropoldgice: -
% L. lertaller ACH
\ { PATRONES- h | Imagen 7. Implementacion de la propuesta
en los talleres proyectuales
ESCALA MICRO La asigr de C i n este Corte a
Proceso a los tallerss de Proyecto en la reflexién del cada momento del proceso.
ESCALA INTERMEDIA modela i de il i EL PROYECTO ES EL CONVOCANTE ¥ NO LA ASIGNATURA

A a

[ ESCALA  MACRO | : :

La arquitectura es aclamada en la sociedad como una disciplina de resoluciéon de
problemas complejos. Aunque como hemos visto, ha girado en torno a principios bési-
cos consolidados por afnos que en el mundo de hoy ya no son suficientes.

Las soluciones arquitecténicas y de disefio desconectadas de las respuestas cul-
turales y ambientales del contexto las distancian de la bisqueda de soluciones reales y
précticas que necesita dar la arquitectura hoy.

Las variables con las que debe manejarse la arquitectura se transforman momento
a momento como lo es hoy el tema de la pandemia. Por ello refuerzo el pensar en una ca-
rrera de grado en la que se formen arquitectos que entiendan que sola la arquitectura no
puede resolver los problemas a las que debe enfrentarse. Solo el trabajo en equipos inter
y transdisciplinarios, con compromiso social y ambiental, con inclusion y equidad se
podra dar las respuestas mas cercanas a los problemas emergentes para la construccion
de un presente y un futuro sustentable, inclusivo, equitativo y saludable.
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NUEVAS HERRAMIENTAS DE
FINANCIAMIENTO PUBLICO PARA

LA VIVIENDA: LOS SECTORES MEDIOS Y ME-
DIO-BAJOS EN ROSARIO

Cintia Ariana Barenboim'

INTRODUCCION

La falta de oportunidades en el acceso a la vivienda para un gran namero de
habitantes se constituye en un derecho ain postergado y de compleja resoluciéon. El
financiamiento de la vivienda se inserta dentro de un complejo espectro de grandes di-
mensiones que plantean un Gnico problema: la valorizacion de la propiedad por encima
de la capacidad de pago de un sector importante de la poblacién, a partir de los intereses
de los agentes privados intervinientes en el mercado inmobiliario (Dominguez y otros,
2017). El capital hasta cierto punto manipula y controla la oferta y la demanda de in-
muebles en la ciudad (Harvey, 2012).

El Estado, actor principal, tiene una participacion fundamental para asegurar el
desarrollo de politicas ptblicas que permitan la reduccion del déficit habitacional, in-
corporando al mismo tiempo criterios de la planificacién urbana. En una comparacion
realizada sobre los indices de financiamiento habitacional en la Argentina con otros
paises de América Latina se evidencia que eran muy bajos pues solo representaban el
1,5% del PBI en el afio 2012 (Tessmer y otros, 2018). Actualmente, estos indices no han
sido superados.

Las respuestas que brinda el gobierno en nuestro pais son usualmente de dos ma-
neras. Del lado de la oferta: directa, es decir a través de la ejecucion de programas de
loteo, la construccién o mejoramiento de la vivienda. Del lado de la demanda: indirec-
ta, lo que significa subsidio de créditos hipotecarios, de la construccion y/o ampliaciéon
(Barenboim, 2017).

A pesar de que se implementan iniciativas vinculadas al control de precios de los
materiales, a la reglamentacion del mercado de alquileres o al establecer los indicadores
de ocupacion y usos de suelo en los Coédigos Urbanos (Pérez Barreda, 2015), de ningtin
modo el Estado logra regular el mercado de suelo urbano siendo este un elemento cen-
tral para el acceso al suelo y a la vivienda (Barenboim, 2017).

Recién en el afio 2012, el Estado lanza dos programas para la adquisicion de la
vivienda propia. A nivel nacional se implementa el Programa de Crédito Argentino (Pro.
meograﬁa, Arquitecta, Cintia Ariana Barenboim es Investigadora del CONICET y Profesora de las materias
Andlisis del Mercado Inmobiliario y Estrategias de Inversion, Planeamiento Urbano vy Territorial Il en la Facultad de Arquitectura y

de la materia Arquitectura y Urbanismo en la Facultad de Derecho y Ciencias Politicas, ambas de la UAI (Sede Rosario). Ademas,

dirige el proyecto Nuevas Herramientas de Financiamiento Gubernamental para la Vivienda Propia radicado en el CAEAU. A 10 2021
nuario
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Cre.Ar) el cual brind6 requisitos y tasas de interés viables a través de seis lineas de cré-
dito. A nivel provincial y en menor escala, el Programa Mi Tierra, Mi Casa (MT, MC) el
cual consistid en la posibilidad de adquisicion de lotes realizados sobre tierras oficiales,
a precios inferiores a los de mercado, en los que se destiné ademéas un cupo especial
para el Pro.Cre.Ar.

El nuevo gobierno que asume a fines del aflo 2015 extiende el programa Pro.Cre.
Ar pero con caracteristicas diferentes, ya que se prioriza un fin mercantil y no social
como en su origen. Esto se evidencia mediante la baja del subsidio estatal, y la orienta-
cion principalmente a la compra de viviendas terminadas y no a la construccién de las
mismas. De esta manera se genera una caida del empleo en las pequefas empresas, be-
neficiando a las grandes constructoras lo que origina luego una caida notable del sector
de la construccion.

Posteriormente, en abril del aflo 2016 el gobierno nacional, implementa cambios
en la regulaciéon de un conjunto de instrumentos financieros orientados a reactivar el
crédito hipotecario. El Banco Central de la Repiblica Argentina (BCRA) propone una
nueva unidad de valor para créditos Unidad de Vivienda (UVI), actualizada con el in-
dice del Costo de Construcciéon publicado por el INDEC, y otra denominada Unidad de
Valor Adquisitivo (UVA), referenciada por la evolucion del Coeficiente de Estabilizacion
de Referencia (CER) regido por el indice general de inflacién, habiendo una preferencia
por esta ultima ya que tuvo una evolucién més suave en el tiempo.

En este contexto, el objetivo principal se basa en analizar las formas de acceso a
la vivienda propia para los sectores medios y medio-bajos en Rosario, a través de tres
instrumentos de financiamiento ptblicos (Pro.Cre.Ar; Créditos UVA y MT, MC), desde
el aflo 2012 al 2019 inclusive. También se estudia la articulacion que puede darse entre
las distintas modalidades, con el propésito de obtener una respuesta global sobre las
posibilidades de implementacion.

La metodologia se centra principalmente en un abordaje analitico, a partir del
analisis de contenido de documentos escritos: no oficiales (trabajos de investigacion,
articulos periodisticos) y oficiales (documentos de los distintos Programas). Ademaés,
se recurre a la modalidad interpretativa para la realizaciéon de entrevistas semi- estruc-
turada a agentes claves, con el propdsito de completar la informacién que no se halla
en los documentos. En suma, el trabajo intenta contribuir con los distintos niveles del
Estado (nacional y provincial), particularmente en el mejoramiento de las politicas y/o
herramientas en curso, con el fin de incrementar la eficacia en la gestion habitacional.

1. CARACTERISTICAS DE LOS INSTRUMENTOS
DE FINANCIAMIENTO HABITACIONAL

A pesar de que perciben el mismo fin, los principales instrumentos de financia-
miento para la vivienda propia poseen diferencias, en cuanto a sus objetivos principa-
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les, las fuentes de financiamiento, los requisitos del piblico destinatario, el periodo de
vigencia y las lineas de crédito otorgadas, junto a la posible articulacion que podrian
darse con otras modalidades. Cabe sefialar que los programas y/o créditos analizados
sufrieron modificaciones durante su gestion producto del cambio de gobierno y orienta-
cion politica, uno vinculado a un modelo desarrollista proteccionista y otro a un modelo
de libre mercado.

A nivel nacional, el Pro.Cre.Ar en una primer etapa (2012 — 2015) estuvo vincula-
do con la construccion de vivienda y generacion de empleo, siendo el subsidio mayor a
los demas instrumentos, financiando el Estado el 100 % del crédito. El programa ofrecia
seis lineas de crédito, destinadas a: Construccion, Ampliacidon, Refaccion, Compra de
terreno y construccioén, Vivienda a estrenar y Desarrollos urbanisticos. Sin embargo, en
un segundo periodo (2016 — 2019) con el cambio de gobierno nacional, se incorporaron
los bancos privados que financiaron el 70 % del préstamo mientras que el Estado solo el
20 %, ajustando la tasa de interés que estaba en pesos a unidades UVAs. Las dos lineas
de crédito Construccién y Desarrollos Urbanisticos se mantienen mientras que las otras
se modifican y/o reemplazan por: Compra de vivienda, Ahorro joven, Lotes con servi-
cios, Mejor hogar.

Aqui el programa se enfoc6 practicamente en la compra de viviendas nuevas y/o
usadas, reduciendo las viviendas ociosas, al mismo tiempo desacelerando la actividad
de la construccion y la generacion de empleo, favoreciendo a las grandes empresas cons-
tructoras, como se ha sefialado anteriormente, que dada la crisis econémica por la que
transita el pais, se vieron favorecidas con la venta de unidades construidas.

Los créditos UVA implementados desde el afilo 2016, con un financiamiento del
80 %, se asemejan a la segunda etapa del Pro.Cre.Ar. Si bien ofrecen cuatro lineas de
financiamiento (Adquisicion de vivienda, Cambio de vivienda, Construccion en terre-
nos propio, Ampliacidén, refaccion o terminacion), las solicitudes se enfocaron en las dos
primeras referidas a la compra y/o cambio de casas terminadas.

Desde mediados del afio 2018, el préstamo fue decayendo por una fuerte devalua-
cion de la moneda local y la creciente inflacion, entre otras cuestiones macroeconomi-
cas, sumado a las modificaciones especificas, como el incremento de las unidades UVAs
y tasas fijas, haciendo que no halla solicitudes nuevas por su inviabilidad. El préstamo
también puede articularse con otros créditos privados. A nivel provincial, desde el afio
2012 a la actualidad el programa MT, MC al igual que la primera etapa del Pro.Cre.Ar.
contribuye a la construccion de vivienda y generaciéon de empleo, con un financiamiento
pequeiio pero importante, entre el 85 % y 75 % del préstamo.

El instrumento ofrece una sola linea destinada a suelo urbanizado, pero se destaca
porque es a precios realmente accesibles, inferiores a los del mercado, no generando
procesos especulativos, usuales en otros programas, en donde el crédito es para la com-
pra del terreno en el libre mercado. Al ser el Estado el que compra, subdivide, urbaniza
y vende los lotes, este es quien le asigna el valor al suelo.

Asimismo, los lotes urbanizados se constituyen en el insumo base de otros progra-
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Cuadro 1. Comparacién de los tres
instrumentos de financiamiento habitacional.
Fuente: elaboracion propia en base

a fuentes oficiales, 2020.

mas de viviendas como el Pro.Cre.Ar. hasta el afo 2015 y luego con el nuevo gobierno se
articula con el Programa Federal de Construccion de Viviendas - Techo Digno (PFCV).
También se puede articular con otros créditos privados para la construccion de las vi-
viendas como el caso de la Cooperativa de Viviendas en la ciudad de Rosario.

Por ultimo, en cuanto a los requisitos de los destinatarios, en todos los programas
aplicados, son personas mayores de 18 afos de clase media y media-baja, con ingresos
demostrables y sin deudas financieras.

En el Pro.Cre.Ar y MT, MC los beneficiarios no pueden ser propietarios mientras
que en los créditos UVA no es un requisito excluyente, inclusive hay una linea para cam-
bio de vivienda. La forma de participacion en la primera etapa del Pro.Cre.Ar y MT, MC
se realiza mediante un sorteo publico, mientras que durante la segunda etapa del Pro.
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Cre.Ar y créditos Uva es a través de un sistema de puntaje social que prioriza a las
familias de acuerdo con su necesidad habitacional.

2.EVALUACION DE LA IMPLEMENTACION
DE LOS INSTRUMENTOS EN ROSARIO

Los parques habitacionales planteados, a partir de los distintos instrumentos
de financiamiento analizados (a excepcion de los créditos UVA), tuvieron un marco
normativo local que se materializo en un plan especial elaborado por la Secretaria
de Planeamiento. Al respecto, la Municipalidad de Rosario (2011) lo define como el
instrumento técnico utilizado para programar la transformacion fisica y funcional
que se propone para un determinado sector de la ciudad, conjunto de parcelas y/o
ambitos publicos (calles, avenidas, plazas), detallando las particularidades de la
configuracién propuesta para las areas del dominio publico y privado.

El programa Pro.Cre.Ar concretd un solo emprendimiento a través de la asocia-
cion publica — privada en la zona norte de Rosario llamado Tiro Federal. El proyecto
se realizo sobre una parcela de 4,5 hectareas perteneciente al Ministerio de Defensa
de la Nacion, en el sitio donde se emplazaba el club Tiro Federal y que constituia una
barrera fisica en el desenvolvimiento del barrio ya que por sus dimensiones origina-
ba el cierre de calles aledanas. En el afio 2013, la Secretaria de Planeamiento Muni-
cipal realiz6 la Ordenanza N° 9.118 donde divide en sectores, a partir de la apertura
de tres calles (sentido norte — sur), la relocalizacion del club, 352 nuevas viviendas,
19 locales comerciales, 230 cocheras y 2,5 hectareas a uso publico. Las unidades se
agrupan sobre la avenida principal en un edificio de 11 pisos y en las arterias latera-
les en edificios de 3 pisos. Las viviendas fueron disefiadas de uno, dos y tres dormi-
torios, con una superficie entre 40 m2 a 80 m2 (Barenboim, 2018b).

El programa Mi Tierra, Mi Casa plantea tres urbanizaciones en la ciudad. En
el ano 2012, la ordenanza N° 8.976 aprueba los dos proyectos: Avellaneda Oeste e
Ibarlucea” 2

El primero se ubica en el Distrito Norte, con 66,2 hectareas de extension y
1.420 lotes, entre 200 y 350 m2. El segundo se encuentra en el Distrito Sudoeste, en
un predio de 18,5 hectéareas. Alli se habilitaron 580 lotes con una superficie que va
de los 150 a 180 m2.

En el afio 2015, se aprueba la ordenanza N2 9.481 del Plan Especial ARE N° 10
Ibarlucea Este en donde se incluye (o se incorpora) el Sector 2, conocido como la Ex
villa Olimpica, para la provision de lotes orientados a la ejecucién de este Programa.
Esta tercera urbanizacion, al igual que la primera, se localiza en el Distrito Norte.
Las obras comenzaron en el afio 2016 con la urbanizaciéon de 470 lotes, teniendo
previsto un total de 1200 lotes.

2 Rosario fue la primera ciudad en instituir Mi Tierra, Mi Casa y luego se extendio al resto de la provincia de Santa Fe.
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Plano 1. Localizacion de parques habitacionales El Parque Habitacional Ibarlucea y la Ex Villa Olimpica son parte del Plan Habi-
construidos con financiamisnto pablico en Rosario tacional Rosario Norte. Estos desarrollos urbanisticos poseen una mejor localizacién
Fuente: elaboracion propia en base a datos . .
de 2 Secretaria de Plancamiento, 2020, que el Loteo Avellaneda Oeste ya que entre ellos se ubica la denominada Zona Cero, re-
ciente barrio de vivienda social que cuenta con espacios verdes, centro
de salud, jardin de infantes, escuela primaria y secundaria. Favorece
ademas a estos barrios la cercania a elementos preexistentes como ser:
un club de rugby, barrios de clase media-baja y algunas pocas areas
rurales utilizadas como huertas urbanas, estando ademas contiguo a
vias de comunicaciéon de importancia como ser la Avenida de Circun-
valacion, Autopista Rosario — Santa Fe y Ruta Nacional 34. Contraria-
mente, el Loteo Avellaneda esta bordeado por distintos asentamientos
irregulares y areas rurales, lindante con el inicio de la Avenida Avella-
neda y careciendo actualmente de equipamientos y servicios (Baren-
boim, 2018a).

Cabe senalar que los parques habitacionales propuestos por Pro.
Cre.Ar (Tiro Federal tienen una mejor localizacion que los de MT, MC
(Avellaneda Oeste, Ibarlucea e Ibarlucea Este). El emplazamiento es en
barrios consolidados de la ciudad que cuentan con la disponibilidad de
las infraestructuras y servicios urbanos necesarios para la vida urba-
na.

AVELLANEDA OFSTE (MT.ME)

Al mismo tiempo de la construccion de desarrollos urbanisticos/
habitacionales, el programa Pro.Cre.Ar. y los créditos UVA, otorgaron
financiamiento individual a través de distintas lineas en la ciudad.

El Programa Pro.Cre.Ar. los cuatro primeros afos de imple-
Plano 2. Viviendas edificadas y ofrecidas ., 4 e . ’ s 3
para el Programa Pro Cre. v, en Rosario mentacion (2012 a 2015) alcanzd 11627 beneficiarios en Rosario. Las lineas de créditos
Fuente: Elaboracion propia en base a permisos de otorgadas fueron cinco: Construccion con 5316 beneficiarios, Ampliaciéon con 2965 be-
edificacion y publicidades de inmobiliarias locales, 2019, peficiarios, Compra Terreno y construccion con 1540 y Refaccioén con 1076. Tan solo 730
créditos fueron destinados para la Compra de viviendas terminadas,
fomentando la construcciéon y generacion de empleo, localizandose
principalmente en la periferia de la ciudad (Barenboim, 2018b). Los
modelos de viviendas que ofrecia para Rosario eran varios, igualmente
cada beneficiario podia elegir su propia tipologia. Por ejemplo, el pro-
totipo Los Calicantos A poseen una superficie total de 75 m2 (dos dor-
mitorios), pudiéndose ampliar hasta 40 m2 conformando el segundo
prototipo B”de superficie total 115 m2.

Los cuatro afios posteriores (2016 a 2019) obtuvieron 8730 be-
neficiarios en Rosario. Cabe sefialar que no hay datos publicados en el
sitio oficial del Programa sobre créditos otorgados durante el ultimo
afo, deduciéndose que no se otorgaron en la ciudad.

El total se dividio en las tres lineas de crédito: Compra vivien-
da 6537 beneficiarios, Ahorro Joven con 1593 beneficiarios y tan solo
Construcciéon 600 beneficiarios.
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Las lineas Lotes con Servicios no se consumaron en la
ciudad y de Mejor Hogar no se registran datos publicados en
el sitio oficial (Barenboim, 2018b). En este periodo hubo un
gran énfasis en la compra de viviendas terminadas, en los
distintos barrios de la ciudad, y no en la producciéon de las
mismas.

Los modelos de viviendas que se ofrecian eran de cinco
tipos predeterminados que empiezan desde superficies muy
pequeiias, por ejemplo el Prototipo 1 posee una superficie to-
tal de 35 m2 (un dormitorio), pudiéndose ampliar hasta 70
m2 (dos dormitorios).

Los créditos UVA en Rosario fueron muy significati-
vos siendo una de las ciudades mas consumidoras del pais.
La cifra se estima es de 8500 solicitudes, no habiendo datos
especificos sobre cada linea (adquisicion de vivienda, cambio
de vivienda, construccidén en terreno propio y ampliacion, re-
faccién o terminacion).

Los préstamos no adquirieron una evolucién homogénea en el tiempo, ya que tu-
vieron su mayor auge en los dos primeros afios (2016 y 2017) y su declive en los dos
altimos (2018 y 2019).

La localizacién principalmente es en el 4rea central, en el primero y segundo ani-
llo perimetral, y en segundo orden en los distintos barrios de la ciudad, observando una
mejor calidad constructiva en las zonas norte y noroeste.

Los prototipos de viviendas (casas o departamentos) que se ofrecian en el merca-
do inmobiliario, son monoambientes, de uno o dos dormitorios, pudiendo ser nuevas o
usadas sin importar la antigliedad. Las superficies arrancan en los 17 m2 hasta los 110
m2 aproximadamente (Barenboim, 2019).

En suma, el Pro.Cre.Ar implementado durante los afios 2012 a 2015 tuvo un al-
cance notable en la ciudad de Rosario mientras que su nueva version, comprendida en-
tre los afios 2016 a 2019, al igual que los créditos Uva tuvieron menos beneficiarios,
reduciendo las solicitudes un 25 %. Ademas, se evidencia una dualidad en cuanto a la
localizacion centro — periferia, en donde lo primero hace diferencia al nuevo Pro.Cre.Ar
y créditos UVA enfocados a la compra mientras que el segundo al viejo Pro.Cre.Ar enfo-
cado a la construccién de vivienda. Cabe aclarar que este Gltimo, también tuvo un gran
desarrollo en el area metropolitana de Rosario.
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Normativa
local

Ubicacion

Superficie
de desarrollo

Insercion en el
tejido urbano

Cantidad lotes
y/0 viviendas

Prototipos

Cuadro 2. Implementacion de los tres
instrumentos de financiamiento en Rosario

Fuente: elaboracion propia en base
a fuentes oficiales, 2020.
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CONCLUSION

Durante la altima década, si bien hay dos periodos marcados uno vinculado a un
modelo desarrollista proteccionista y otro a un modelo de libre mercado, ambos desti-
naron fondos publicos para el acceso a la vivienda de los sectores medios y medio-bajos
de la poblacién.

Sin embargo, el déficit habitacional continta siendo significativo en nuestro pais 'y
en la ciudad. Al respecto el Consejo Econémico y Social de Rosario (2010) expreso que
hay 25000 hogares que tienen necesidades de una nueva vivienda en los sectores de
ingresos medios y medio-bajos. Este valor creci6 a 30000 familias aproximadamente
para el aflo 2017, seglin estimaciones de Alvarez del Servicio Publico de la Vivienda.

No hay una tinica solucién habitacional dado que el problema es complejo y cada
familia necesita una respuesta acorde a sus necesidades. Por ello la diversidad de ins-
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trumentos colaboran en dar distintas respuestas a la compleja problemética (Pro.Cre.
Ar, créditos UVA y MT,MC).

Al mismo tiempo, todos los instrumentos de financiamiento pablico son impac-
tados por los cambios generales, vinculados a las cuestiones macroeconémicas y poli-
ticas (devaluaciéon de la moneda, inflacidon, incremento de la deuda externa, caida de
nivel de empleo, cambio de gobierno, discontinuidad en las politicas habitacionales) y
las modificaciones particulares (incremento de tasas de interés, cambio de lineas de
créditos, variacién de los programas que se articulan, entre otras) obligando a repensar
los programas y/o créditos hipotecarios, el abordaje de los mismos y el rol que tienen los
municipios en cuanto su implementacion.

En relacion a este altimo, se considera que habria que mejorar la articulaciéon de
la Secretaria de Planeamiento Municipal con los Programas de orden nacional y pro-
vincial que plantean urbanizaciones (Pro.Cre.Ar. y MT,MC), debiendo destinar mas te-
rrenos publicos para el acceso a la vivienda en la ciudad, preferentemente localizados
en areas de completamiento dotadas de infraestructuras y servicios de acuerdo al Plan
Urbano Rosario.

El Estado, actor principal de la politica habitacional, tendria que continuar ana-
lizando dicha problemética. Toda decisién publica debe sustentarse en informacion
rigurosa, asi como avanzar hacia procesos habitacionales integrales, sustentables y
asociativos e identificar distintas alternativas que regulen el mercado. Ademas, los ins-
trumentos deben tener un alto grado de credibilidad, pensarse de una manera maés efi-
ciente y previsible. El éxito va a depender de la constancia que se tenga para aplicarlos
a largo plazo y en la flexibilidad que brinden ante los constantes cambios senalados,
siempre resguardo los intereses de los beneficiarios.

De forma contraria, se transforman en una deuda perpetua como fue el caso de
los créditos UVA impactando fuertemente en la calidad de vida de los sectores medios.
Ademaés, al no ser viables algunos instrumentos los posibles beneficiarios se vuelcan al
mercado de alquileres, el cual continia aumentando en contraposicion al régimen de
tenencia, siendo cada vez mas dificil cumplir con el anhelado derecho a la vivienda.
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HABITABILIDAD DEL ESPACIO PUBLICO
URBANO.

UN CONCEPTO INTEGRADOR PARA

LA DEFINICION DE ATRIBUTOS VALORATIVOS

Ana Marfa Compagnon!’

INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo es presentar algunos avances realizados en el marco del
proyecto de Investigacion UAI, vinculados asimismo al Proyecto de Tesis Doctoral que
la autora desarrolla en FADU-UBA. Se presenta una etapa de investigacion focalizada
en la conceptualizacion del Espacio Publico Urbano, que constituye el fundamento de
la definicién de Habitabilidad como concepto integrador de tres dimensiones Formal,
Material y Funcional. Este enfoque permite el desarrollo futuro de un modelo de va-
loracion para el espacio publico, aplicable a entornos metropolitanos con tipologias de
crecimiento urbano correspondientes a diferentes periodos histéricos y modelos de ciu-
dad, que terminan configurando un paisaje urbano fragmentado, con condiciones muy
dispares en la calidad del espacio publico.

En base al marco teoérico consultado y a las unidades de analisis seleccionadas
para la investigacion, se definieron las tres dimensiones del espacio puablico que se con-
sideran de relevancia como condicionantes de la habitabilidad de los espacios publicos
urbanos. Asi también se definieron los aspectos que se derivan de esas dimensiones y
los atributos que se buscan evaluar para contribuir a la construccién de un modelo valo-
rativo para el espacio publico.

A partir de los antecedentes estudiados se plantearon los siguientes interrogantes:

o Qué dimensiones del espacio publico definen las principales cualidades del
mismo en relacion a su condiciéon de habitabilidad?

o Que variables estan comprometidas en la habitabilidad del espacio pablico ur-
bano como expresion de la interaccion entre componentes naturales y antrépicos?

o Qué atributos pueden dar cuenta de la interaccién entre esas variables y del
impacto de las decisiones proyectuales en la calidad de ese espacio?

1 Ana Marfa Compagnoni es Arquitecta y Profesora-Investigadora en UBA y UAI, donde desarrolla el
proyecto de investigacion Crecimiento Suburbano: Tipologias morfolégicas y habitabilidad de los espacios publicos

en el contexto ambiental del AMBA radicado en CAEAU del que el presente ensayo es un avance
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HIPOTESIS Y OBJETIVO PARA ESTA ETAPA

Se considera que La habitabilidad del espacio publico es un factor determinante
de la sustentabilidad del crecimiento urbano y se define como un concepto complejo que
depende de las interacciones entre multiples variables que involucran aspectos fisicos,
climaticos, morfolégicos, materiales, funcionales y temporales. Por tal motivo, se con-
sidera que el estudio de las dimensiones, morfologica, material y funcional del habitat
construido en interaccion con los aspectos ambientales del entorno, proporcionan in-
formacion fundamental para evaluar la habitabilidad del Espacio Publico Urbano.

Este trabajo busca definir las dimensiones que interacttian en el espacio puablico
urbano y seleccionar atributos claves que permitan valorar y comparar las condicio-
nes de habitabilidad de los espacios ptblicos, a fin de construir herramientas que con-
tribuyan a evaluar el desempeno de tejidos urbanos existentes y aplicar a procesos de
planeamiento y ajustes de normativa, para nuevos desarrollos. En funcién del Objetivo
planteado las tareas desarrolladas se sintetizan en (a) Definiciones conceptuales sobre
Espacio Publico y la Habitabilidad, (b) Antecedentes en la aplicaciéon de indicadores so-
bre el espacio ptblico, (¢) Definicion de Matriz de Anclaje y Seleccion de Unidades de
Anélisis, (d) Matriz de Interaccion entre dimensiones del espacio publico y campos de
la sustentabilidad y (e) Seleccion de atributos de Habitabilidad a aplicar en las unidades
de analisis

DEFINICIONES SOBRE ESPACIO
PUBLICO Y HABITABILIDAD

Algunos autores abordan el tema del impacto del crecimiento urbano sobre la
calidad del espacio publico desde diferentes miradas, que aportan y complementan al
conocimiento del hibitat urbano desde sus causas generatrices hasta los potenciales im-
pactos futuros. Esta diversidad de enfoques, evidencian que el campo disciplinar de la
investigacion urbana, es necesariamente inclusivo de las disciplinas que contribuyen al
conocimiento del objeto de estudio. Se exponen aqui algunas reflexiones que contribu-
yen a comprender la complejidad del Espacio Publico, asi como referentes en investiga-
cion y evaluacion de aspectos de habitabilidad y algunos documentos internacionales y
locales que aportan una mirada sustentable sobre estos temas.

Segin ONU-HABITAT (2015) los gobiernos locales deberian Proporcionar espa-
cios publicos de calidad, mejorar y revitalizar los espacios ptblicos, como plazas, calles,
zonas verdes y complejos deportivos, y hacerlos mas seguros, en consonancia con las
necesidades y perspectivas de las mujeres, los hombres, las nifias y los nifios, y plena-
mente accesibles para todos. Se debe tener en cuenta que esos lugares constituyen una
plataforma indispensable para una vida dinadmica e inclusiva en la ciudad y son la base
para el desarrollo de la infraestructura. Asimismo, el Modelo Territorial 2010-2060 de
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la CABA, menciona: El espacio publico es el receptor de las actividades urbanas, donde
se concretan las caracteristicas que definen a toda ciudad y su caracter de accesible lo
convierte en un factor de centralidad. En él la combinacion e interaccion de los elemen-
tos urbanos generan distintos ambitos de intercambio y de convivencia para el conjunto
de usos y funciones urbanas. Como lugar de relacion y de identificacion, de contacto
ciudadano y de expresion comunitaria, supone el dominio publico, el uso social colec-
tivo y la multifuncionalidad, cualificado por la intensidad y la calidad de las relaciones
sociales. (MDU-GCABA, 2011).

Desde la perspectiva ambiental el ambiente urbano es un escenario antropizado, o
segunda naturaleza, sobre la que el proyectista tiene que actuar, planteando el concep-
to de recurso urbano secundario como insumo (Fernandez, 1998). Ese recurso urbano
es dindmico, y sus cambios deben ser previstos y orientados a un desarrollo urbano
equilibrado. Ante la necesidad de hacer ciudad sobre ciudad, Diez (1997) expone la idea
de simultaneidad de tipos conviviendo, producto de los sucesivos cambios normativos
en busca de la ciudad ideal que nunca se concreta. Este enfoque, pone en tela de juicio
toda pretension de mejorar la calidad del espacio publico a partir de normativas que
imponen formas edilicias, limites de altura, retiros etc., sin considerar la diversidad de
factores que interactian con dicho proceso de densificaciéon. En este sentido el concepto
de estado que plantea Diez, como fase en que se encuentra el tejido en dicho proceso de
sustitucion, define la fisonomia propia del espacio publico de cada recorte urbano, iden-
tificado aqui como tipologias de crecimiento.

Complementariamente, para Rodriguez Traduchy El espacio urbano, es pues, el
resultado de una serie de fendmenos morfologicos y fisicos derivados de otros sociol6-
gicos y politicos que los originan y estd constituido por dos tipos de 4mbitos comple-
mentarios que determinan las relaciones lleno-vacio y en buena medida la forma de la
ciudad: el espacio urbanizado y el espacio parcelado (RT, 2011, p52).

Odilia Suarez reflexiona sobre El Espacio Puablico (1995) como ...vacio con-forma-
do por las edificaciones y elementos que lo rodean y destaca su condiciéon de ambito ...
cuando ese vacio se transforma y pasa de ser fondo a ser figura. En cuanto a la relacion
entre planificacion urbana, habitabilidad y uso de esos espacios, Suarez, le adjudica al
movimiento moderno el abuso del espacio vacio, sin forma, que genera sensacion de de-
solacién y despersonalizacion, asociando lo amorfo a lo inapropiable e inhabitable (Sua-
rez, 1995). También Iglesia (2010), aporta la idea de que habitar supone hacer habitable
un espacio y destaca la idea de espacio vivido, donde esta implicada la nocion de entor-
no ...el espacio para habitar no puede ser el lugar de nada o el lugar de nadie. Es una
extensiéon donde algo tiene o puede tener lugar. Sin embargo, las actuales zonificaciones
de usos del suelo en entornos metropolitanos, condicionan el nivel de cohesion urbana.
El espacio se especializa y el contacto, la regulacion, el intercambio y la comunicaciéon
entre personas, actividades e instituciones se va empobreciendo en todo el territorio
urbano, hasta el extremo de preguntarnos si estamos delante de la construccién de la
ciudad o por el contrario nos encontramos frente a un fenémeno que la destruye por
dilucion....
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Segun Arroyo ...Los “vacios” urbanos, las plazas, parques o paseos, las calles y
avenidas que puedan contener servicios, mobiliario y vegetacion, conforman ese espa-
cio para el libre uso de la poblacién. Sobre el rol social de esos espacios destaca: Los de
caracter publico son lugares muy importantes de una jerarquia superior, que permiten,
mediante una concentracidn fisica y simbolica, construir espacios donde la supremacia
de lo pablico hace al imaginario social de la ciudad. En consonancia con Suarez e Iglesia
expresa El Espacio Piblico no es el mero espacio abierto de la ciudad. (Arroyo, 2015).
Tambien Gorelik (1998) le otorga al espacio publico un rol potenciador de ciertos acon-
tecimientos urbanos ...es espacio ptblico en tanto es atravesado por una experiencia
social al mismo tiempo que organiza esa experiencia y le da forma (Gorelik, 1998). Estas
ideas dan fundamento a la consideracion tanto de la dimension formal como funcional
del espacio publico al valorar su condicion de habitabilidad urbana.

También Gehl (2013) analiza la vida social entre los edificios y relaciona la mor-
fologia del espacio publico con la vitalidad y la intensidad de los flujos de personas y
actividades. Conjuntamente, con Gordon Cullen (1974) en El Paisaje Urbano, ponen en
evidencia la relacion entre las condiciones materiales de las superficies de esos espa-
cios, con la precepcion y el uso de los mismos. Sus trabajos contribuyen a definir rela-
ciones entre las caracteristicas de los bordes del espacio ptiblico y las actividades que
se promueven o descartan a partir de las decisiones proyectuales. Una caracteristica
comun a todas las actividades opcionales, creativas y sociales es que se producen sola-
mente cuando las condiciones externas para pararse y deambular son buenas, cuando
se ofrece el maximo niimero de ventajas y el minimo de inconvenientes en el plano fi-
sico, psicologico y social, y cuando resulta agradable en todos los aspectos estar en el
entorno. (Gehl, 2013)

El trabajo de Acuna, Arias y Utia? (2005), aporta una resefia de diferentes autores
sobre el analisis formal de lo urbano desde su dimension fisica. Entre los atributos des-
tacados se encuentran: enfoques ecoldgicos para mejorar el diseno de las manzanas y
para obtener entornos mas permeables, la legibilidad de los espacios ptblicos, la incor-
poracion del verde urbano y las ventajas sociales de la variedad de usos para estimular
la permeabilidad de los espacios, asi como la variedad en el disefio de espacios publicos.

Respecto del aporte de las areas verdes a la calidad ambiental del espacio publi-
co, Falcon (2007) destaca que ... las zonas verdes dejaron de considerarse como una
simple necesidad higiénica en la estructura urbana, para convertirse en un aspecto fun-
damental en la vertebracion de dicha trama urbana”. Resalta ademas los riesgos de la
ciudad compacta basada en la densificacion por especulacion inmobiliaria: “Si preten-
demos que el modelo de ciudad compacta vuelva a tomar fuerza, hay que tener presente
la necesidad de espacio publico... En definitiva, se trata de ciudades compactas donde se
pueda vivir (Falcon, 2007, p.23).

Para promover el desarrollo de actividades en el espacio urbano, es necesario
asegurar condiciones de habitabilidad que las favorezcan, considerando la interacciéon
entre variables del entorno construido y el ambiente natural. Sobre esta idea, Higue-

2 Instituto de Investigacion de la Facultad de Arquitectura Urbanismo v Artes. Lima, Pert, 2005.
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ras destaca la responsabilidad profesional cuando sintetiza que La forma urbana es el
resultado de una compleja interaccion de factores... y que muchas decisiones de pla-
neamiento tienen influencia negativa con larga persistencia en el tiempo tanto a escala
local como global... (Higueras, 2007). La regulacion sustentable sobre el crecimiento
de las ciudades, es tarea pendiente y todo avance en el desarrollo de metodologias y
criterios para su evaluacién y prediccion, seran un aporte al equilibrio y la habitabili-
dad urbana. Sobre el concepto de habitabilidad Moreno Olmos expresa que la habitabi-
lidad esta estrechamente vinculada al aspecto urbano, es decir a la manera en que los
usuarios disfrutan los espacios del entorno urbano donde se ubica la vivienda, por tal
motivo es considerada como un concepto que recae en los aspectos que se pueden medir
objetivamente mediante la valoracion del espacio y sus cualidades objetivas. Y concluye
diciendo: La habitabilidad, entonces, no es dada sino creada, significa que debe cumplir
con ciertos estandares con relacién a las condiciones actsticas, térmicas y de salubri-
dad... o de otro modo, proteccion contra ruidos, comodidad ambiental e higiene, aunque
hoy en dia se agrega el ahorro de energia. ... De ahi se puede concluir que sin habitabili-
dad no hay calidad de vida o, mejor dicho, la habitabilidad constituye una condicionante
para el desarrollo de calidad de vida dentro del espacio urbano. (Moreno Olmos, 2008).

El documento sobre Certificaciéon de Urbanismo Ecologico define la habitabilidad
urbana como ...un constructo que esta ligado a la optimizacion de las condiciones de la
vida urbana de personas y organismos vivos y a la capacidad de relaciéon entre ellos y
el medio en el que se desarrollan. Confort e interacciéon son dos aspectos inseparables
en el urbanismo ecologico. El primero hace referencia a las caracteristicas del lugar:
espacio publico, residencia, equipamientos, etc., y el segundo a la condicién social de los
humanos y de buena parte de los seres vivos (sustancial también para los sistemas ur-
banos), y hace referencia a la cohesion social y a la diversidad biolégica. (BCNecologia,
2014 p.128). Sobre el espacio publico, lo define como ...el lugar simbdlico en que ciudad,
democracia y politica se encuentran. El espacio publico marca los limites de la idea de
ciudad, sin él puede hablarse de urbanizacion, pero dificilmente de ciudad.

Las ideas expuestas dan fundamento al enfoque de este trabajo, centrado en
la basqueda de un concepto de habitabilidad integral para la construcciéon de un
modelo valorativo que permita tanto el diagndstico de entornos urbanos existen-
tes, como la proyeccion de futuros desarrollos a escala intermedia. La identificacion
de las dimensiones que le dan entidad a ese vacio y conforman la envolvente del es-
pacio publico (morfologia, materialidad y funcionalidad), constituyen los ejes prin-
cipales para la seleccion de los atributos que permitirdn valorar sus condiciones de
habitabilidad al relacionar esos aspectos urbanos especificos con los aspectos ambien-
tales.

Ana Maria Compagnoni

Anuario 2021
Arquitectura

UAI 183



Anuario 2021
Arquitectura

184 UAl

ESTUDIO DE ANTECEDENTES EN LA APLICACION DE
INDICADORES SOBRE EL ESPACIO PUBLICO URBANO

Algunos avances metodoldgicos sobre estudios urbanos, destacan la importancia
del abordaje integral de los mismos, fundamentandose en las probadas relaciones que
existen entre la vida social y el entorno construido, es decir en los aspectos espaciales
de estas relaciones. Estudios como los de Bentley et al (1985) en Entornos Receptivos
desarrollan un método cualitativo definiendo atributos para evaluar entornos urba-
nos. Analizan estos atributos en forma aislada e integrada, a fin de definir la calidad de
esos espacios en base a la consideracion de las categorias de: Permeabilidad, Variedad,
Legibilidad, Robustez, Adecuacion visual, Riqueza y Personalizacion, de las cuales se
consideran de interés aquellas que se relacionan directamente con alguna de las tres
dimensiones planteadas: formal, funcional y material. Por tal motivo, se tomaran las
cuatro primeras como contribucion al soporte tedrico especifico.

Estas categorias, son tomadas también por de Schiller como cualidades de disefio
urbano para establecer relaciones entre transformaciones urbanas, microclima local y
comportamiento del usuario. La autora Establece vinculos entre la variaciéon del micro-
clima urbano y el comportamiento del usuario. Esto no solo influye en el desarrollo eco-
némico, sino también en valores de propiedad, que reflejan la interacciéon establecida
entre los tres aspectos de la sostenibilidad: social, ambiental y econémico. (Traducido
de De Schiller, 2004)

El trabajo de Gehl (2013) analiza caracteristicas formales de la trama urbana, con-
diciones de agrupamiento de los edificios, transiciones entre edificios y espacio publico,
proporciones espaciales del espacio publico y sus grados de apertura e interconexiéon
con el privado, tipologias arquitecténicas y materialidad de la envolvente de esos es-
pacios. Estos aspectos, los relaciona con las condiciones climaticas especificas, demos-
trando su necesaria interaccion y como condicionan las actividades. A su vez, clasifica
las actividades en: necesarias, opcionales o recreativas y sociales, segtin su grado de
prioridad. En la medida que se den las condiciones deseables para estas categorias se
estan asegurando mejores condiciones y calidad de los espacios publicos urbanos, con-
diciones consideradas aqui como atributos de la habitabilidad.

Otros avances, con abordajes de indole cuali-cuantitativa, combinan el analisis
objetivo sobre aspectos fisico-espaciales con el anélisis subjetivo perceptual, dando im-
portancia a la valoracién de: apropiacion, preexistencias, identidad etc. en la califica-
cion ambiental y paisajistica del espacio publico urbano (Blangini, Carreras y Mogno,
2012). En este caso el uso de matrices, la determinaciéon de niveles de impacto y la apli-
cacion de un sistema de ponderacion subjetivo (en base a un cddigo de colores) para eva-
luar situaciones existentes y potenciales, muestra su aplicabilidad como instrumento de
planeamiento y gestion.

Diferentes grupos de investigadores proporcionan antecedentes sobre la inciden-
cia de determinados aspectos de morfologia y materialidad en el confort de los espa-
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cios abiertos urbanos. El CIHE- FADU UBAS, tiene desarrollos y publicaciones que dan
cuenta de la importancia de evaluar las condiciones de acceso al sol y la ventilacién en
espacios urbanos, para lograr confort en los mismos, tomando especial relevancia el
estudio morfolégico y de la materialidad de la envolvente. Evans et al (2001). Asimismo,
Alchapar, Pezzuto y Correa demuestran la incidencia de los materiales de fachada y su
posicion relativa con relacion al enfriamiento radiativo hacia el cielo, factor que incide
en la reflectancia entre fachadas y consecuentemente en el confort térmico y luminico
(Alchapar, Pezzuto y Correa, 2015) y (Alchapar y Correa, 2018). En cuanto al confort
acustico en espacios publicos, trabajos como el de Huaquin Moura (2017), analizan y
demuestran la incidencia de 1a morfologia del cafidon de la calle y el nivel de rugosidad de
las superficies en la propagacion del ruido. Otros como Viegas y San Juan (2012), apor-
tan avances en la evaluacion del desempeifio termo-energético de tipologias edilicias
predominantes en un mosaico urbano, definiendo una situacién de referencia; plan-
teando mejoras y cuantificando la incidencia de las variables: orientacion, envolventes
edilicias y sistemas pasivos en el desempenfio energético.

En cuanto al verde urbano, Tolosa et al, (2012) desarrollan indicadores para eva-
luar habitabilidad en espacio publico, a partir de la confeccion de bases de datos sobre
especies vegetales y materiales superficiales, aplicables a diferentes tipologias de espa-
cios publicos. Esto permite establecer relaciones y porcentajes de incidencia de aspectos
fisicos (hébitat construido y verde urbano) en diferentes épocas de ano y horas del dia
que, integrados a estudios de asoleamiento y ventilaciéon lograrian mayor ajuste en esti-
maciones sobre confort en espacio publico.

Estos trabajos son avances hacia el desarrollo de herramientas de planificaciéon
para crecimientos urbanos que favorezcan condiciones de calidad ambiental en espa-
cios exteriores. Una muestra de integracion de estos conocimientos, es el trabajo del
CRES* (2004) que evalta diversidad de aspectos en la calidad de los espacios exteriores
urbanos, cuya seleccion de variables se fundamenta en fuentes analizadas. Entre los
aspectos estudiados se destacan: Confort térmico y mapeo de zonas térmicas, Impacto
de texturas en combinacion con sol y viento, Relacion entre parametros mensurables y
sensacion subjetiva de confort visual, Conexion entre propiedades fisicas y funcion so-
cial del espacio y experiencia del usuario.

Trabajos como el de Tumini, (2012) incursionan en la aplicaciéon de indicadores
especificos a diferentes tipologias de espacios publicos. La autora analiza 3 casos de
estudio representativos de diferentes formas de crecimiento urbano con sus caracteris-
ticos espacios abiertos, a partir de la aplicacién de algunos indicadores desarrollados
por Salvador Rueda en los ejes de: Morfologia Urbana, Espacio Puablico, Biodiversidad y
Permeabilidad, para para la caracterizacion de los casos de estudio, ya que describen la
estructura fisica urbana de cada caso, para luego evaluar su desempeiio como microcli-
ma urbano. (Tumini, p. 180). En correlacion a la planificaciéon urbana con criterios eco-
logicos y sustentables, la AEUBS tiene desarrollados numerosos documentos y propone

3 Centro de Investigacion, Habitat y Energia, Facultad de Arquitectura Disefio y Urbanismo, Universidad de Buenos Aires.
4 Centre for Renewable Energy Sources and Saving
5 Agencia de Ecologia Urbana de Barcelona.
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definir nuevos parametros de referencia que, lejos de desconocer las variables del urba-
nismo ortodoxo, las complementan con criterios de sostenibilidad. A tal fin, establece
una serie de indicadores que sirven tanto como instrumento de la planificacion urbanis-
tica, como de evaluaciéon o de seguimiento en el tiempo. La propuesta del denominado
Urbanismo Ecoldgico (Rueda, 2012), esta basada en un modelo urbano de ocupacion del
territorio, que tenga en cuenta criterios de sostenibilidad y relacionado con la calidad
urbana y de vida.

De las Directrices hacia el Urbanismo Sustentable planteadas por el Libro Verde
de Medio Ambiente Urbano (BCNecologia, 2007), se destacan aquellas vinculadas a: la
complejidad y la mixticidad de usos urbanos, la biodiversidad y preservacion de valores
geograficos naturales, la movilidad sostenible, la relacién de la edificacion con el espa-
cio publico y las condiciones de habitabilidad de los espacios publicos. Esta tltima, se
considera de especial interés por ser el foco principal de la investigaciéon y nexo vincu-
lante e integrador de los aspectos antes mencionados.

El documento sobre Certificacion del Urbanismo Ecolégico (BCNecologia, 2014)
plantea la Habitabilidad Urbana como un conjunto de 5 Habitabilidades: Espacio Publi-
co, Equipamientos y Servicios, Edificacion, Cohesién social y Biodiversidad. Se busca
...conseguir la “méxima” habitabilidad en el espacio publico haciendo, entre otras, que
la mayor parte del mismo tenga la totalidad de usos y funciones potenciales que le son
propias. Esto solo es posible cuando se dan las condiciones adecuadas de confort, de
accesibilidad, de seguridad (BCNecologia, 2014 p.129). Finalmente resalta que La inte-
gracion de las cinco habitabilidades aqui expuestas, conforman la habitabilidad urbana
que es la “suma integrada” de los requerimientos para obtener las mejores condiciones
para vivir en la ciudad. (BCNecologia, 2014 p.130). Este documento aclara que En el
ambito del urbanismo, las certificaciones constituyen algo todavia novedoso ya que s6lo
podemos encontrar algunas iniciativas recientemente desarrolladas, que buscan intro-
ducir pautas y criterios ambientales o de sostenibilidad en el proceso de planeamiento
y proyecto de nuevos barrios o rehabilitacion de espacios urbanizados., (BCNecologia,
2014). Sin embargo, la revision de estos documentos sirven de complemento para de-
finir los aspectos de interés que resultan comunes a los diferentes sistemas y como ta-
les se consideraran de relevancia para este trabajo. Entre los sistemas de certificacion
urbana, el documento compara tres métodos internacionales: LEED for Neighborhood
Development, BREEAM Communities y CASBEE for Urban Development. En base a un
analisis transversal de los 3 sistemas se define un nuevo modo de reagrupar los requisi-
tos en Aspectos Funcionales, Aspectos Ambientales y Aspectos Socio-econémicos, para
luego establecer comparaciones entre los sistemas respecto del peso que adquieren es-
tos nuevos ejes de analisis.

Analizado desde el enfoque propio de este trabajo, el sistema CASBEE se destaca
por la importancia que da a los aspectos ambientales en el tema de la calidad ambiental
y es el que mas créditos dedica al tema de biodiversidad. En el sistema LEED los atri-
butos mas relacionados se corresponden con los Patrones y Disefio del Barrio, entre los
que se destaca el requisito de Calles Caminables (Walkable Streets), aunque la mayoria
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no son requisitos obligatorios. En el sistema BREEAM las categorias que més aportan
a este trabajo son: Medio natural (microclima y ecosistemas) e Impactos ambientales
(microclimas, fachadas y paisaje).

Finalmente, la propuesta de Certificacion de Urbanismo Ecolégico desarrolla-
da por BCNecologia para tejidos existentes, a partir de la sintesis de los tres sistemas,
incluye los siguientes grupos de indicadores: Ocupacion Del Suelo, Espacio Publico Y
Habitabilidad, Movilidad Y Servicios, Complejidad Urbana, Espacios Verdes Y Biodiver-
sidad, Metabolismo Urbano, Cohesion Social, Gestiéon Y Gobernanza.

En el contexto latinoamericano, el trabajo de Paramo, Burbano & Fernandez y
Londofio (2016) hace una revision de diferentes normativas urbanas y una compilaciéon
de indicadores para evaluar la habitabilidad del espacio ptblico en diferentes ciudades
de la region, proponiendo un instrumento que condensa los indicadores cuantitativos y
cualitativos relacionados con calidad de vida urbana, relacionados con la habitabilidad
del espacio publico. Sin embargo, la bateria de indicadores disenada esta orientada a
la gestion de las ciudades a escala urbana, sin considerar que dentro de cada ciudad
se producen recortes especificos con su propia logica de desarrollo y fisonomia, que
requieren ser abordados en una escala intermedia o barrial que facilitaria también la
evaluacion de indicadores subjetivos. Asimismo, los indicadores relacionados con las
dinamicas ambientales no consideran las particularidades del clima local ni su interac-
cién con el entorno construido y su impacto en el confort.

En el contexto local de la CABA®, la ley 2930 del PUA” (2008), da el marco a la
creacion de un Codigo Urbanistico ...considerando tanto las dimensiones ambientales,
morfoldgicas y funcionales de la ciudad en su totalidad, como las particularidades de
sus diversas zonas, barrios y sectores. Esta ley considera al paisaje urbano...a partir de
una vision integrada de sus facetas materiales y simbolicas, concibiéndolo como pro-
ducto de la interaccion dindmica de sus componentes naturales...y sus componentes an-
tropicos....

El Modelo Territorial 2010-2060 (MDU-GCABA, 2011), orientado al logro de la
Ciudad Sustentable, desarrolla el Indice de Sustentabilidad Urbana que establece una
serie de indicadores para cada uno de los ejes prioritarios establecidos. En ese marco,
se plantearon las USB® como unidades de analisis a escala barrial, representativas de
diferentes barrios portenos, para evaluar el impacto de las mismas en: habitat, espacio
publico, actividades econémicas y movilidad. Este estudio analiza la situacion actual y
escenarios futuros en base a cambios en los diferentes ejes analizados, que producen
cambios en los indicadores seleccionados.

Se destacan también los avances en Indices de Caminabilidad o Peatonalidad, en
diferentes ciudades del mundo y considerados por el GCBA para el desarrollo de su pro-
pio Indice en el marco del Modelo Territorial 2010-2060. Este agrupa una serie de in-
dicadores referidos a: Confort Peatonal, Movilidad, Calidad Ambiental y Usos del Suelo
y Atractores Peatonales, donde se ponen en juego variables de las dimensiones formal

6 Ciudad Auténoma de Buenos Aires.
7 Plan Urbano Ambiental.
8 Unidades de Sustentabilidad Basica.
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y funcional del espacio publico, con especial énfasis en la dotacién del verde urbano
(MDU-GCABA, 2012). Se estudiaron las condiciones actuales de caminabilidad, obser-
vando multiples variables sintetizadas en el ISC, que permitié medir la situaciéon actual
de la Ciudad en términos de caminabilidad, identificando 4reas favorables y deficitarias
para proponer acciones tendientes a mejorar las falencias.

El analisis comparativo de Diaz Castillo, (2017), sobre indices desarrollados y apli-
cados en dos ciudades europeas y dos americanas: Olomouc, Republica Checa, (2012);
Almendra Central de Madrid, Espana, (2012); Santiago de Querétaro, México, (2013);
Buenos Aires, (2014), evalta aportes y criticas de cada uno y propone su propia meto-
dologia de evaluacién de la caminabilidad para la ciudad de Obarrio en Panaméa. Toma
19 parametros dentro de cuatro categorias: por donde circula el peaton, como se siente
el peaton, porqué transita el peatén y como transita el peatdon. Entre estos, es posible
identificar concordancias con las dimensiones prefijadas para este andlisis, destacan-
dose algunos de indole morfoldgica: ancho e inclinacion de la acera; otros de indole fun-
cional: usos del suelo, mobiliario urbano, sefializacion, semaforizacion, flujo vehicular,
cruces peatonales y algunos relacionados con el confort: confort acustico, arborizacion,
areas verdes, sombras, sensacion de seguridad. Asi también, incluye las condiciones
ambientales del lugar en la estimacion del uso del espacio como espacio caminable, rea-
firmando la idea de que los indicadores deben ajustarse a las condiciones especificas de
cada sector urbano a evaluar.

Los antecedentes expuestos, dan fundamento a esta etapa del trabajo que, a partir
de la identificacion de las dimensiones formal, material y funcional del espacio publico,
se orienta a la seleccion de variables e indicadores que permitan el desarrollo de he-
rramientas cuali-cuantitativas para la valoracion de la habitabilidad desde un enfoque
integrador de la complejidad urbana y adaptado a las condiciones locales.

MATRI1Z DE ANCLAJE: TIPOLOGIiAS DE CRECIMIENTO,
UNIDADES DE ANALISIS Y VARIABLES DE INTERES

Teniendo en cuenta que el trabajo se centra en un area del AMBA, con condiciones
ambientales especificas ya identificadas y donde la fragmentaciéon urbana es evidente,
uno de los problemas que se plantearon al abordar la investigacion fue definir la escala
del recorte urbano a analizar e identificar las unidades de espacio ptblico que fueran
representativas de esos recortes para poder evaluar comparativamente en relacion a los
atributos de habitabilidad.

En cuanto a la identificacion de las tipologias de crecimiento urbano, la metodolo-
gia propuesta por Sola Morales i Rubi6 (en Sold Morales i Rubi6, 1997) parte de analizar
el modo en que se combinan tres variables: Urbanizacion, Parcelacion y Edificacion,
para identificar distintos tipos de crecimiento: Ensanche, Suburbano, Ciudad Jardin,
Poligono y Urbanizacién Marginal. En investigaciones previas, se identificaron estas ti-
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pologias en unidades territoriales del AMBA, aunque diferenciadas de las existentes en
el contexto europeo. Complementariamente, el enfoque de Fernando Diez (Diez, 1996),
que plantea una secuencia en el proceso de crecimiento urbano: extension, consolida-
cion y densificacién, permitié observar el estado de cada tejido afectado por la norma-
tiva local y la incidencia de los indicadores urbanisticos en la configuraciéon del mismo.
La combinacién de las dos metodologias en trabajos previos, permiti6 la evaluacién del
efecto del proceso de densificacion en las distintas tipologias de crecimiento urbano
identificadas.

Para Rodriguez Tarduchi (2011) El anélisis tipologico representa un saber frag-
mentado y por tanto insuficiente. Es el anélisis morfolégico comprensivo de la ciudad el
que nos permite caracterizarla como un todo. La morfologia urbana abarca, ademas de
los tipos edificatorios, la estructura de los espacios libres y el patron de usos del suelo.
El estudio de estos factores..... nos va a permitir analizar los diferentes tejidos urbanos...

En este sentido la autora aporta los aspectos de la escena urbana (tipos edifica-
torios, parcelas y manzanas, sistema viario y espacios libres y usos) que deben ser te-
nidos en cuenta en un analisis morfologico de las diferentes tipologias identificadas.
Asimismo, hace una clasificacion propia de las tipologias reconociendo: Casco Antiguo,
Ensanches, Vivienda Unifamiliar, Edificacion Exenta, Nuevos Ensanches y Tejidos Pro-
ductivos. Esta clasificacion complementaria respecto de la propuesta por Sola Morales
abrio el espectro de tipologias posibles a ser identificadas en el contexto local.La identi-
ficacion de ciertas tipologias de crecimiento, ya reconocidas por otros autores, en el area
de estudio, permiti6 aislar cada recorte de ciudad y relacionarlas con sus caracteristicas
formales, de densidad y usos del suelo. El anélisis realizado basado en el desglose de
variables para luego integrarlas en una lectura sintética a partir de la identificacion de
areas homogéneas dentro del tejido, permite ademas identificar las dimensiones: for-
mal, material y funcional, que interacttian en el tejido urbano y sus espacios publicos
caracteristicos. (Compagnoni, 2019)

En el marco del trabajo de tesis de la autora La metodologia aplicada permiti
definir un espacio publico “Calle tipo” para situaciones internas dentro de un tejido re-
lativamente homogéneo en funcién de identificar un tipo de manzana representativa de
ese recorte (con patrones de ocupacion del suelo, densidad y morfologia identificables)
y el espacio publico que la caracteriza, por compartir una fisonomia comtn. Otros es-
pacios publicos de interés resultan de aquellas situaciones de borde de cada tipologia o
cuando se produce una ruptura de la homogeneidad, ya sea por un cambio de densidad
o de usos segtn la normativa vigente. Asimismo, ... los entornos de plazas de diferente
escala dentro del tejido o bien el cambio de jerarquia espacial en la red vial o las vias del
ferrocarril en trinchera que producen tipos de espacios ptublicos muy especificos, pero
a la vez presentes en toda el drea metropolitana justificando su estudio y evaluaciéon
(Compagnoni, 2019).
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Figura 1: Cuadro Sintesis de Casos y
Unidades de Andlisis Seleccionadas
Desarrollo Propio en el marco del trabajo de tesis
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La Figura 1 expone el cuadro sintetis de los casos seleccionados en el area de estu-
dio como mosaicos reconocibles, con sus caracteristicas de densidad residencial y usos,
y las tipologias de espacios publicos (calles y plazas) que los identifican. Viegas y San
Juan (2012) el mosaico urbano es un espacio urbano homogéneo cuyos componentes
son los edificios, el espacio vacio y la calle, La disposicion, caracterizacion, forma y ocu-
pacion de los componentes sobre el territorio conforman distintos MU en una ciudad.
Tomando esta idea de recortes urbanos homogéneos, se plantea la necesidad de diferen-
ciar el alcance de algunas variables con incidencia en la habitabilidad de los espacios
publicos urbanos, teniendo en cuenta ademas el concepto de matriz de anclaje.

Si bien la matriz de anclaje de la investigacion se centra en las unidades de anélisis
identificadas, se reconocen aspectos del espacio publico que aportan datos de interés
aunque pertenecen tanto al nivel inferior o de los componentes, como al nivel superior
del caso de estudio o tipologia de crecimiento a la cual representa la unidad seleccio-
nada. La Figura 2 da cuenta de que si se toma como matriz de anclaje al propio espacio
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publico que constituye cada unidad de andlisis, este a su vez constituye un mosaico de

componentes que interactian entre si.
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DiMENSIONES, CAMPOS Y ATRIBUTOS

El enfoque de este trabajo se centra en el esfuerzo por integrar saberes, ya proba-
dos en los antecedentes analizados, para la evaluacion integral de la habitabilidad en
espacios publicos urbanos. En el nivel de la matriz de anclaje, la definicion de las di-
mensiones o ejes (formal, material y funcional) sobre los cuales se analizaria y evaluaria
el espacio publico urbano, se alimenta de los aportes teoricos mencionados, permitien-
do analizar a su vez las vinculaciones que estas dimensiones aportan a la sustentabili-
dad urbana.

Estas relaciones se evidencian en la Matriz de Interaccién que relaciona los cam-
pos de la sustentabilidad con las dimensiones del espacio ptblico urbano en relaciéon a
la condicién de habitabilidad del mismo y a partir de alli identificar los atributos que
permitiran establecer una valoraciéon de la misma. (Figura 3). La planificaciéon urbana
y territorial puede contribuir al desarrollo sostenible de diversas maneras. Deberia es-
tar estrechamente vinculada con las tres dimensiones complementarias del desarrollo
sostenible: el desarrollo y la inclusion sociales, el crecimiento econémico sostenido y la
proteccién y ordenacion del medio ambiente. La integracion de esas tres dimensiones
de un modo sinérgico requiere un compromiso politico y la participaciéon de todas las
partes interesadas, que deben participar en los procesos de planificacién urbana y terri-
torial (ONU-HABITAT,2015).

Teniendo en cuenta los campos ambiental, social y econémico que involucra la
sustentabilidad desde su concepcién integral y en funcion de los referentes analizados,
dentro de cada uno de esos campos se seleccionaron los temas de mayor interés para dar
respuesta a la habitabilidad del espacio publico urbano. Estos constituyen los atributos
necesarios para garantizar las condiciones de habitabilidad pretendidas, los cuales a su
vez se ven en mayor o menor medida afectados por las tres dimensiones involucradas.
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Figura 3: Matriz de Interaccion entre
los Campos de la Sustentabilidad y las

Dimensiones del Espacio Publico Urbano.

Fuente: Desarrollo Propio
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DIMENSIONES DEL ESPACIO PUBLICO URBAND
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En cuanto a la Sustentabilidad Ambiental, se considera que es necesario aplicar
el concepto de Confort Integral, abarcando aspectos de Confort biocliméatico, Confort
acustico y Confort Visual, los cuales se consideran como principales atributos que de-
ben cumplirse y evaluarse en este campo.

Respecto de la Sustentabilidad Social, la Accesibilidad y Seguridad, asi como la
Integracion y Vitalidad son los temas que mas repercuten en favorecer y facilitar el uso
de los espacios en condiciones aceptables para la mayoria de los usuarios, buscando que
esos espacios ademads de ser confortables sean facilitadores de las actividades y encuen-
tros en el espacio exterior publico.

Finalmente, desde la Sustentabilidad Econdmica el tema de mayor incidencia es
la Diversidad que involucra tanto diversidad de actividades, como de usuarios y de mo-
mentos de uso que se dan el espacio urbano exterior para que se transformen en atrac-
tores y promotores de los encuentros entre las personas.

REFLEXIONES FINALES

Se destaca el cumplimiento de los objetivos para esta etapa del trabajo en cuanto a
haber dado respuesta a las preguntas planteadas al inicio de este proceso. En este sen-
tido, la conceptualizacion del espacio ptiblico en base a definiciones de diversos autores
permitié un mayor conocimiento e interpretacion del objeto de estudio, de su compleji-
dad e indisoluble integralidad de los factores que condicionan su habitabilidad, permi-
tiendo asociar los mismos a tres dimensiones que los agrupan.

Asimismo, el estudio de documentos y antecedentes a nivel internacional, regio-
nal y local de aplicacion de metodologias y seleccion de indicadores para la evaluacion
del espacio publico urbano, dan un marco de referencia y encuadre contextual sobre la
aplicacién de herramientas de calificacion de la calidad de dichos espacios y avalan la
necesidad de avanzar en desarrollos que profundicen en la valoracién de los mismos,
desde una mirada integral.

Segun el enfoque planteado que considera la habitabilidad como un concepto com-
plejo e integrador, no es posible solo considerar aspectos de confort o de caminabilidad
o de calidad ambiental en forma aislada, sino que merecen ser evaluadas en forma inte-
gral para poder hablar de espacios habitables. La matriz de interaccion desarrollada en-
tre las tres dimensiones del espacio publico y los campos de la sustentabilidad, permitié
identificar las variables que dan fundamento a los atributos o requisitos de habitabili-
dad seleccionados, en la bisqueda de un Modelo Valorativo de Habitabilidad, objetivo
final de la tesis doctoral de la autora.

La consideracion de las tres dimensiones planteadas (morfologica, material y fun-
cional) integran una diversidad de multiples aspectos que, si bien es dificil abarcar en
su totalidad, se ha logrado identificar aquellas variables consideradas de mayor rele-
vancia para la habitabilidad de los espacios publicos y que con una forma sencilla de
cuantificar cada variable, es posible medir y evaluar.
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El proceso desarrollado en esta etapa del trabajo permite en desarrollos futuros
la comparacion del desempefio de las diferentes categorias de espacios publicos en re-
lacion a cada variable analizada, asi como comparar unidades entre si dentro de cada
categoria.

En cuanto a la forma de cuantificar estas variables, se considera que adoptar un
criterio de cuantificacion porcentual permitira hacer comparables las calles tipo con las
calles de borde de plaza o poligono, considerando para estas unidades en forma conjun-
ta la totalidad de las calles. Esto permite hacer comparaciones relativas y no absolutas
respecto de cada variable, permitiendo comparar la diversidad de categorias seleccio-
nadas. Asimismo, la consideracion del area de transicion que producen los retiros, per-
mite cuantificar en algunas variables el aporte de estos espacios al conjunto del espacio
urbano.

SOBRE EL CONTEXTO DE LA PANDEMIA

Este trabajo se inicia en un contexto local e internacional muy diferente a como
transcurre su etapa final, inmersa en una realidad pandémica de la que la humanidad
no tiene registro en cuanto a la expansion de sus efectos a escala global y su nivel de
contagiosidad, que hizo necesario el aislamiento forzoso de todos los ciudadanos del
mundo a excepcion de unos pocos. Esta realidad nos atraviesa de tal modo que ha cam-
biado desde nuestra forma de vestirnos, nuestra forma de trabajar y especialmente
nuestra forma de relacionarnos o des-relacionarnos con los demaés y con el entorno que
nos rodea.

En este contexto, se ponen en crisis algunos pilares del paradigma de la susten-
tabilidad urbana, vigentes al momento de inicio de la investigacion, en lo concerniente
a la calidad del espacio ptiblico que el ser humano necesita para vivir y desarrollarse y
los atributos indispensables para que pueda ser considerado un espacio habitable. Si
bien muchos de los aspectos que se plantean aqui como atributos de habitabilidad son
aspectos de gran relevancia para la valoracion integral de un espacio publico urbano,
aquellos que conciernen a las relaciones entre las personas, se ven trastocados al tener
que implementar normas de distanciamiento e imposibilidad de agruparse cantidad de
personas en el espacio publico urbano.

Asimismo, desde el punto de vista del funcionamiento del espacio publico se ven
cuestionadas las altas densidades residenciales y las mixturas de usos concentradas en
las 4reas de centralidad, las cuales son ponderadas por el paradigma sustentable como
promotoras de la diversidad y vitalidad urbanas. Contrariamente, y sostenidos por la
posibilidad del homeworking se revalorizan las areas residenciales de baja densidad,
donde las personas pueden recluirse en el entorno familiar, aisladas del resto, poten-
ciando aun mas los desarrollos dispersos y monofuncionales en el territorio.

Si bien estos temas no se han llegado a profundizar en el marco de esta investiga-
cion merecen la reflexion de todos los proyectistas acerca de cual sera el nuevo paradig-
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ma de ciudad que logre las bondades de las interacciones sin poner en riesgo la salud de
las personas ante una pandemia.
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SIMULACIONES URBANAS PARA UNA
EXPERIENCIA LUDICA PROYECTUAL
DIDACTICA

Martin Di Peco !

Los juegos pueden ser una util herramienta did4ctica al permitir simular las con-
diciones en las que determinados eventos se producen y aprender haciendo. La pro-
puesta de ludificar el aprendizaje de conceptos de Historia de la Arquitectura pretende
incentivar y motivar estudiantes del primer afio de la carrera, a la vez que acercar la
idea de proyectualidad de la historia a través de especulaciones contrafacticas. El jue-
go consiste en la creacion de una ciudad imaginaria a ser fundada en nuestro litoral
pampeano aproximadamente en el 3000 AC. La ciudad debera atravesar las distintas
unidades tematicas de la materia, desde las arquitecturas prehistoricas hasta el Gotico
pasando por Mesoamérica e Incas. De esta manera, se pretende que las/os estudiantes
proyecten, de modo muy simplificado, como si estuvieran en épocas histéricas pasadas,
simulando disponibilidades geograficas, culturales, tecnolégicas, combinado con la dis-
ponibilidad de recursos y particularidades de nuestra region. El juego también pretende
alentar el trabajo en equipo, la toma de decisiones consensuadas y la autocritica grupal.
Para la elaboracion del juego- trabajo préctico, se describiran algunos casos de estudio
de modo general y se analizaran otros mas especificamente, de los cuales se tomaran
elementos puntuales. Luego se explicara el juego, su dindmica, reglamento y resultados.
Se comentaré el desarrollo de dos experiencias, extrayendo conclusiones y avances.

INTRODUCCION GENERAL SOBRE EL
JUEGO EN EL APRENDIZAJE

Johan Huizinga fue uno de los primeros en subrayar la importancia del juego
como componente esencial de nuestra cultura o incluso lo ladico mismo como definidor
de la cultura. Entre muchas de sus funciones destaca su protagonismo en los proce-
sos de aprendizaje y ensefianza (Huizinga, 2007). Siguiendo sus pasos, Roger Caillois
fue quien realiz6 una primera clasificacion de los juegos al proponer ... una division en
cuatro secciones principales, dependiendo del papel predominante de la competencia,
del azar, del simulacro, o del vértigo. Las llamo respectivamente Agon, Alea, Mimicry e
Ilinx. (Caillois, 1986).

Gregory Bateson describe la funcién del juego en los cachorros (animales y huma-
nos) como manera de actuar, ejercitar o simular situaciones que seran vitales en la vida

1 Martin Di Peco es Profesor en FA UAI e investigador de CAEAU donde radica el
proyecto de investigacion del cudl este texto es un avance. Es Doctorado del DAR

Martin Di Peco

Anuario 2021
Arquitectura

UAI 199



Anuario 2021
Arquitectura

x0 YAN

adulta, a la vez que estructuran la ecologia de la mente (Bateson, 1991). El educador y
disenador de videojuegos Gonzalo Frasca se ha encargado de estudiar la categoria de
mimicry definida por Caillois, que se podria traducir como mimica, o imitacion, pero
usandola para teorizar sobre los juegos de rol, de escenarios, como tipos particulares
de simulaciones. Para €l, una simulacion es el acto de modelar un sistema A por un sis-
tema B menos complejo, que conserva parte del comportamiento original de A (Frasca,
2001). Cargando distintos datos en el sistema modelado, se obtendran distintos resul-
tados, permitiendo estudiar determinado comportamiento a través de acercamientos
iterativos, de prueba y error. Esto posibilitaria aprender haciendo, aunque de un modo
seguro.

Este concepto podria vincularse a algunas de las ideas de John Dewey: Aprender
por la experiencia es establecer una conexion hacia atras y hacia adelante entre lo que
nosotros hacemos a las cosas y lo que gozamos o sufrimos de las cosas, como conse-
cuencia. En tales condiciones, el hacer se convierte en un ensayar, un experimento con
el mundo para averiguar como es (Dewey,1998). También desde el costado perfomatico,
el juego ofrece una inmejorable oportunidad para ensayar sin riesgos y aprender ha-
ciendo: el juego es considerado al mismo tiempo una puesta en practica del pensamien-
to creativo y reflexivo (Schechner, 2003). En el campo especifico de la Historia de la
arquitectura y las ciudades, la ventaja de simular el comportamiento de una ciudad (por
ejemplo, su crecimiento y complejizaciéon) es que su aprendizaje se acerca a la idea de
experimento, y mas especificamente al proyecto como una conversacion reflexiva con la
situacion (Schon, 1998).

El concepto relativamente actual de ludificacion en experiencias educativas pro-
viene de la gamificacion (del inglés gamification, que a su vez deriva de la palabra game
= juego), que pretende mejorar el rendimiento educativo en todo nivel. Gamificar o lu-
dificar tiene que ver con disefiar intervenciones ladicas que involucren a las personas
en actividades para que aumente su compromiso con un objetivo y la probabilidad de su
concrecion efectiva (Huang&Soman, 2013).

Antes de la popularizacion de ese concepto, Allan Feldt, desarrollador de los pri-
meros juegos para la ensenanza de la planificaciéon urbana, ya sostenia que los juegos
considerados como dispositivos de ensenanza pueden hacer que los estudiantes abor-
den los contenidos de modo mucho mas comprometido, eficiente y rapido (Feldt, 1962).

EJEMPLOS GENERALES Y CASOS DE ESTUDIO

La preocupacioén por trabajar sobre escenarios de progreso general y bien comtin a
nivel urbano planetario tuvo sus primeros ejemplos en el World Game 2 de Buckminster
Fuller, con su mapa — tablero Dymaxion, simulando un mundo en el que los conflictos
internacionales se producian por la falta de capacidad para administrar los recursos
mundiales disponibles. Fue pensado para entrenar a dirigentes y operadores politicos,

2 https://www.bfi.org/about-fuller/big-ideas/world-game
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lideres comunitarios y afines en la cooperacion y colaboraciéon para generar escenarios
de beneficios mutuos, aunque originalmente para. El Flatwriter 3 de Yona Friedman se
plantea por su lado como uno de los primeros prototipos o ensayos de artefacto automa-
tizador del diseno, acercando cierta experiencia proyectual a no-arquitectos, disponible
al publico general en la Expo Montreal “67. Por esa misma época, también Cedric Price
estaba trabajando con cierto acercamiento lidico a la arquitectura, especialmente en el
proyecto proto digital The Generator* En nuestro ambito académico, Fernando Diez de-
sarrolld, entre los afios 1981 y 1995, originalmente junto con Alfonso Corona Martinez,
para sus clases en la Universidad de Belgrano una serie de Ejercicios de Simulacion de
Crecimiento Urbano (Diez, 2006). Al final del curso, un gran terreno originalmente in-
diviso habré sido loteado y desarrollado en construcciones que simularon el crecimien-
to organico de la ciudad en turnos de 10 afios por clase (Corona Martinez&Diez,1990).

La experiencia local de m777, con su juego ilnundacién! 5 recupera referentes mo-
dernos a la vez que los combina con otros contemporaneos como The making of © del
Bureau Venhuizen. En esa genealogia puede insertarse también el Ladrillazo 7, juego
de naipes con personajes y escenarios disenado para explicar la burbuja inmobiliaria
espafiola, y su posterior explosion. Estas barajas vienen con nombres y apellidos de po-
liticos, lobistas, desarrolladores, constructores, y especuladores financieros; y también
datos técnicos sobre proyectos inmobiliarios, entidades bancarias y paraisos fiscales.

Por el lado de los videojuegos educativos, es inevitable la referencia al Sim-City,
de fines de los ochentas, tal vez el primer simulador de ciudades, valioso por su caracter
de pionero y por tratar de acercar el gerenciamiento urbano al pablico masivo. Su idea
de desarrollo urbano estaba orientada hacia una forma particular de urbanismo (el de
suburbios en sprawl), o tipologias particulares de arquitectura (por ejemplo, torres de
oficinas de la mayor altura posible como un valor en si mismo).

En cuanto al proceso de toma de decisiones, el juego se juega en modo Dios y todas
las decisiones son acatadas inmediatamente sin ningin tipo de reaccion de vecinos/ gre-
mios/empresas/afines. Un juego que problematiza la relacion conflictiva entre distintos
stakeholders, es el Blocks and Lots &, simulaciéon on-line basada en parte en el dilema de
la sabana demasiado cort”, los intereses de unos actores sociales chocan con otros, pero
a veces se complementan. Por caso, la instalaciéon de una industria traeria mas trabajo,
aunque también contaminacion; la construccion de nuevas viviendas ayudaria a la esca-
sez habitacional, pero el tinico terreno del que dispone la municipalidad es la plaza del
barrio. El Block by Block ¢ es también una plataforma on-line que avanza sobre el pro-
blema de los conflictos de intereses en la definicion de la forma urbana. Es el resultado
del trabajo conjunto entre nada menos que la ONU, como institucion facilitadora de pro-

http://www.yonafriedman.nl/?page_id=238

http://www.interactivearchitecture.org/the-generator-project.html
http://www.m7red.info/la-catastrofe-del-espacio-y-la-politica-como-fundamento-de-la-arquitectura-m7 7 7un-experimento/
http://hansvenhuizen.eu/?p=1211

https://ladrillazo.com/

https://blocksandlots.net

https://www.blockbyblock.org/
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tocolos de negociacion, y el muy en boga Minecraft ', el juego-plataforma virtual para
construir mundos, renderizando propuestas de modo sencillo y en tiempo real.

TRES EXPERIENCIAS DIDACTICAS QUE UTILIZAN
SIMULACIONES PROYECTIVAS URBANAS

A continuacién, comentaré en méas en detalle tres juegos utilizados en contextos
educativos con distintos objetivos, desde aprender planificaciéon urbana, consensuar
planes comunes, conocer la historia de uno o varios sitios, formular imaginarios urba-
nos, o simplemente conquistar el mundo (virtual).

CrLuc (1963—1996)

El Community Land Use Game (Juego comunitario de usos de suelo) fue creado
por Allan Feldt para ser usado en sus clases de Planeamiento Urbano en la Universidad
de Cornell en el afio 1963. Fue posteriormente usado en muchas otras universidades,
y actualizado hasta el ano 1996. Originalmente disefiado como un juego de tablero, se
hicieron luego varias versiones también como plataforma digital. Segtin el mismo autor

El objetivo basico del CLUG es que los jugadores aprendan como los cambios eco-
noémicos, ambientales y politicos son factores que interactan en el crecimiento de una
pequena ciudad. Durante el juego, sin embargo, los jugadores suelen preocuparse mas
por reducir costos, encontrar empleo, obtener ganancias, o minimizar impuestos. Mien-
tras tanto, aprenden gradualmente los rudimentos de el como y el porqué del crecimien-
to urbano y los patrones de uso del suelo. (Feldt,1972)

El manual del juego dispone una cierta cantidad de capital para cinco equipos de 2
a 5 jugadores cada uno. Esos recursos pueden usarse para comprar tierra, y construir de
acuerdo con los usos del suelo. Los grupos deberan cumplir con el pago estricto de im-
puestos y otros compromisos y tasas fiscales. Se comienza con un tablero vacio y ya en
la ronda 3 se llega a una pequefia ciudad en marcha. Basado en el paradigma del zoning,
cada casillero puede tener solo un tipo de uso (residencial, comercial o industrial). El
Residencial incluye: vivienda unifamiliar, diplex, entre medianeras y departamentos.
El Comercial: tienda minorista general, tiendas especializadas, servicios comerciales y
sedes regionales. El Industrial: liviana o pesada. Cada unidad tiene asociada un costo
de construccidén, otro de mantenimiento, y un ingreso potencial.

La hipotesis del juego es que, manejados adecuadamente, todos los usos de la tie-
rra pueden generar un beneficio razonable. Sin embargo, pueden perder dinero por una
mala gestion o por estar mal ubicados. (Feldt, 1972). El juego incluye un extenso set
de planillas que simulan los flujos de capitales, impuestos, contratos legales y varios

10 https://www.minecraft.net/es-es/
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esquemas orientados mas hacia el diseno de regulaciones y politicas publicas que a la
forma urbana.

En cuanto al soporte fisico del juego de mesa, contiene: billetes; el tablero, con
100 casilleros en 10 filas y 10 columnas; piezas de madera para identificar los edificios,
cuadradas, triangulares y circulares para distinguir los usos residenciales, comerciales
e industriales, con distintas alturas para denotar la densidad/ escala; etiquetas o simi-
lar, para indicar a que equipo pertenece cada pieza; un dado o monedas para definir
decisiones a desempatar.

En cuanto a la dindmica del juego, el reglamento describe los ocho pasos que in-
cluye cada ronda:

1. Compra / Venta de titulos: Los grupos compran o venden terrenos entre si, o al
operador (la administraciéon central o Municipalidad)

2. Servicios municipales. Cada lote debe ser suministrado con servicios munici-
pales, por lo tanto, la Municipalidad debera decidir qué tipo de equipamiento da a cada
nuevo lote comprado. Cada destino precisa distinto tipo de suministro, que incluye cos-
tos de instalacion y mantenimiento.

3. Construccion. Cada grupo puede construir en sus lotes, siempre y cuando ten-
gan el dinero suficiente y los servicios municipales que cada programa requiere.

4. Empleo. Las unidades comerciales e industriales necesitan trabajadores para
poder funcionar. Las unidades residenciales proveen un modulo de fuerza de trabajo
cada una. De ser necesario, se realizan transacciones (contratos laborales) entre equi-
pos.

5. Comercio. Las unidades residenciales tienen que comprar bienes y servicios a
las unidades comerciales, o al operador que establece una serie de precios maximos.

6. Pagos. Las unidades industriales reciben pagos del operado” o de otros grupos.
Las unidades comerciales e industriales pagan sueldos a las unidades residenciales. Las
unidades residenciales pagan por sus bienes y servicios a las unidades comerciales o al
operador.

7. Transporte. Hay distintos tipos de viajes: las industrias pagan por transporte
logistico hasta la terminal; y las unidades residencias pagan por transporte al trabajo.
Existe una tabla que ordena todos los valores, en la que los precios se multiplican de
acuerdo con lejania y redes disponibles.

8. Impuestos. Toda la comunidad debe pagar impuestos: de construccion, servi-
cios municipales, servicios sociales para las unidades residenciales.

La ronda termina cuando se hace un balance general de lo sucedido, especialmen-
te el estado contable de cada grupo y de la Municipalidad.

Se supone que las dos primeras rondas llevan entre dos y tres horas. El autor acon-
seja jugar las dos primeras rondas de una vez, y luego se pueden seguir con rondas dia-
rias o semanales de media hora de duracion. Tal vez la parte mas importante del juego
sea el debriefing, o sea, el momento en el que se hace un racconto de lo sucedido, se
interpreta lo que paso y se hacen criticas conjuntas a los equipos y al juego en si. Incluso
se decide de comun acuerdo quien gan6 cada ronda y finalmente el juego a través de
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preguntas como é¢qué grupo hizo mas dinero? ¢qué grupo optimizé mejor los usos del
suelo? équé grupo logré mas consenso? Para este final no hay tablas de puntuacion, y su
resolucion responde mas a una conversacion entre los distintos grupos que a un calculo
matematico.

FACE YOUR WORLD (2002 — 2003)

Face your World (Encara tu mundo) es un proyecto de la artista neerlandesa Jean-
ne van Heeswijk, que trata sobre la interaccion de las personas, especialmente nifas y
nifios, en el espacio publico; y la generacién colectiva de imaginarios urbanos, mediado
a través de experiencias artisticas.

Iniciado en el ano 2002, es un proyecto de arte relacional, de duracion prolonga-
da, para la escuela primaria de la ciudad de Columbus, Estados Unidos. Se podria decir
que el proyecto se trata de hacer interactuar a los nifios entre si, dandoles herramientas
para que imaginen un entorno desado -pero no ideal, de cara a una inminente renova-
cion urbana planificada por la municipalidad.

El proyecto incluy6 varios talleres con artistas invitados, historiadores, educado-
res y la instalacion de tres grandes esculturas en tres diferentes plazas publicas. (Ba-
sualdo, 2002)

Los talleres a los que asistian los nifios/as tenian que ver por un lado con adquirir
habilidades artisticas o técnicas representativas, especialmente digitales. Aunque tam-
bién, con la historia de su ciudad y como fue histéricamente representada desde distin-
tos puntos de vista.

La parte mas importante del proyecto sucedia cuando los/as ninos/as viajaban
de un lado a otro transportados por un autobts escolar personalizado, equipado con 6
computadoras interconectadas que contenian un software especial llamado The Inte-
ractor, el interactuador, una especie de Photoshop tuneado y en red que permitia a los/
as aproximadamente doce nifios/as crear colectivamente imagenes tipo 3D de como les
gustaria que fuera su ciudad. Durante sus viajes, se los invitaba a tomar fotos de sus
alrededores, y luego podian combinar dibujos propios con estas iméagenes, y también
agregar elementos de una biblioteca precargada para producir sus propios montajes. El
nombre del software se refiere a la interaccion entre jugadores como un requisito nece-
sario para poder usarlo. Los nifios no podian usarlo o jugarlo solos o en sus casas; solo
podian usarlo mientras viajan de un lugar a otro en su bus personalizado, y en sesiones
colectivas coordinadas por los docentes, con consignas tipo écomo te gustaria que sea la
nueva plaza?, que daban pie a que los nifios dibujaran, escribieran o hicieran montajes
digitales imaginando ese lugar.

El programa permitia que se fueran cargando colectivamente los aportes de cada
uno, y los docentes fueron instruidos especialmente para manejar conflictos en casos
de intereses contrapuestos. El objetivo final era poder ejercitar la puesta en comin de
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imaginarios urbanos colectivos, como manera de generar empatia hacia el entorno y la
comunidad.

C1vILIZATION (1991— EN CURSO)

Civilization”(Civilizacién) es un juego de video educativo originalmente disefiado
por Sid Meier, programador profesional e historiador aficionado. Si bien no fue encarga-
do por ninguna instituciéon educativa, fue posteriormente adoptado en muchas escuelas
secundarias de Estados Unidos para el estudio complementario de Historia. Es un juego
de estrategia grupal en el que los jugadores representan a alguna de las civilizaciones
que en algiin momento fueron hegemonicas, o lo son actualmente. (mongoles, egipcios,
griegos, romanos, indios, aztecas, chinos, rusos, norteamericanos — cada uno con su
respectivo lider historico: Gengis Kan, Ramsés, Alejandro Magno, Julio César, Gand-
hi, Moctezuma, Mao Tse Tung, Stalin y Lincoln). Si bien el componente bélico agonista
es muy intenso, parte muy importante del juego es administrar los aspectos econéomi-
cos,sociales,culturales y cientificos de cada civilizacion, para vencer a los oponentes no
solo militarmente sino también acumulando riqueza, cohesion social, tecnologia y co-
nocimiento. Las ciudades son los motores de cada equipo, y deberan ser administradas
correctamente si se quiere ganar el juego. A nivel urbano, no es posible intervenir en
su disefio morfologico, ya que se presentan como la agregacion mas o menos dispar de
edificios — personajes, que hacen sumar puntos, o permiten conseguir objetivos (por
ejemplo, la presencia de un mercado hace generar riquezas extra a la ciudad, una mu-
ralla garantizara una mejor defensa, una universidad otorgara mayores unidades de co-
nocimiento). Como nota de color, el jugador podra ir disenando su palacio de gobierno
muy eclécticamente eligiendo y combinando a su gusto los estilos propios de cada civili-
zacién: grecorromano, oriental, mesoamericano, etc. Aunque no tendrd ningin impacto
real en el juego, es puro entretenimiento extra.

El juego comienza en el 3000 AC aproximadamente y termina cuando alguna civi-
lizacion llega al Espacio o aniquila al resto de las civilizaciones. Cada equipo comienza
con una ciudad, con la capacidad de generar unidades militares, cultivar la tierra, cons-
truir caminos, y desarrollar tecnologias. Estas tecnologias o avances son el factor deci-
sivo de cambio y progresion del juego. Al comienzo, se puede optar por desarrollar unas
pocas opciones basicas como la alfareria, el alfabeto o la rueda. Las opciones se iran
complejizando hasta llegar a la fision nuclear o la aeronavegacion. Justamente la forma
en que estos avances se van entrelazando es la parte mas trabajada del juego, a través de
su caracteristico arbol logico (Meier&Shelley,1991) Por ejemplo, los graneros sdlo pue-
den construirse después de descubrir la alfareria; los carros militares después de la rue-
da; el codigo de leyes después del alfabeto. Cada equipo debera definir las prioridades
en las lineas de investigacién, orientando asi los objetivos propios de su civilizacién. El
curso de desarrollo de las historias (en plural) que genera el juego serd entonces muy

Martin Di Peco

Anuario 2021
Arquitectura

UAI ~



Anuario 2021
Arquitectura

2 UAN

particular y divergente, muy dificilmente reproduciendo los acontecimientos histéricos
reales. M4s aun, las historias que el juego genera son casi siempre falaces, distopicas,
anacronicas o hilarantes: Gandhi puede lanzar la bomba atomica sobre Londres; Mocte-
zuma puede enviar un azteca a la Luna; Stalin puede inaugurar la Bolsa de Comercio de
Mosct o Lincoln fundar el Partido Comunista norteamericano...

Las rondas avanzan conforme el paso del tiempo histérico. Los equipos van fun-
dando ciudades, desarrollando las existentes, conquistando o destruyendo otras, o per-
diendo las propias. Civilization logra un balance de jugabilidad muy calibrado entre
objetivos a largo, mediano y corto plazo, haciendo que el jugador esté siempre estimu-
lado con nuevos desafios y posibilidades, pero nunca con demasiadas al mismo tiempo
(Hamma,2007)

UNA PROPUESTA PROPIA

Habiendo recopilado y analizado la informacién de los casos de estudio, desarrollé
una experiencia didactica que usa un prototipo de juego grupal proyectual para la rea-
lizacion de los trabajos practicos de la materia Historia y Teoria de la Arquitectura 1, de
la Facultad de Arquitectura de la Universidad Abierta Interamericana. A continuacion,
describiré que elementos tomé de cada uno de los tres casos de estudio descriptos.

Del CLUG extraje los conceptos de externalidades que moldean los usos del suelo,
sean las fuerzas comerciales, compromisos legales, o bien los ritos sociales y las condi-
ciones geograficas del entorno y el ambiente local. También tomé la relacion entre tipo-
logias edilicias e insercién urbana, a su vez mediadas por los efectos del role playing.
Los jugadores/estudiantes deberan pensar como si fuesen jefes de ciudades de distintas
culturas arquitectonicas historicas. A su vez, dentro de los grupos deberan ir rotando
permanentemente los roles, especialmente el de presentador/a. También tomé la idea de
corresponder cada iteracion a un periodo definido de tiempo.

De Face your World tomé su modalidad de creacion colectiva a través del montaje,
superponiendo de modo bastante explicito distintas fuentes graficas. Empero, no habra
un interactor digital, se pedira redibujar todo a mano alzada, haciendo visibles las hue-
llas de los edificios historicos. Por otra parte, también la idea de consenso colectivo sera
muy importante en la elaboracién de estos imaginarios urbanos historicos.

Finalmente, del Civilization extraje la idea de mapa—tablero, algunos componen-
tes agonistas y especialmente la de arbol 16gico, que encadena avances cientificos con
expresiones culturales, desarrollos econémicos y consecuencias politicas. Este sistema
puede generar tantas historias posibles como veces se juegue el juego, antes que la re-
produccion fiel de la Historia. En relacién con esta manera de estructurar los devenires
histdricos, emergera un eclecticismo resultante de una combinatoria improbable de es-
tilos, culturas y geografias.

Simulaciones urbanas para una experiencia ludica proyectual didactica




BREVE DESCRIPCION DEL PROYECTO

Las/os alumnas/os deben ir disefiando un prototipo de ciudad que crece a medida
que se van sucediendo los distintos periodos historicos del programa de la materia: Me-
sopotamia, Egipto, Mesoamérica e Incas, Grecia, Roma, Arquitectura Paleocristiana,
Bizantina, Roménica y Gotica. Cada clase coincide asi con un periodo historico.

El sistema de representacion se propone a mano alzada y también constante para
poder hacer visible el cambio sucedido entre cada etapa, y poder configurar cierta tra-
zabilidad de cada ciudad.Cada grupo debe elegir un edificio simboélico a ser agregado
en cada ronda, asi como definir el crecimiento general de la ciudad haciendo foco en el
habitat colectivo.

Los distintos grupos tenian que elegir emplazamiento, luego de estudiar las va-
riantes dentro de la region propuesta del litoral pampeano , area del delta y rio de la
Plata. El componente lidico de esta primera etapa era pensar al mapa de nuestro litoral
como tablero, viendo como cada grupo se emplazaba de acuerdo con sus preferencias y
conocimientos previos.

En la clase tedrica se proveeran datos de emplazamiento geografico, recursos na-
turales, tecnologias constructivas, espacialidades y estilos arquitectonicos propias de
cada etapa historica, brindando fuentes graficas para la elaboraciéon de los dibujos pro-
pios.Cada ronda deber4 incorporar lo realizado en la anterior. Cada grupo generara asi
una version posible de la historia a través de iteraciones sucesivas.

La gran licencia didactica es hacer atravesar periodos historicos correspondien-
tes a otras culturas de otras regiones, en nuestro litoral pampeano, haciendo coincidir
sucesos de un modo que nunca sucedieron, produciendo posibles historias en plural, a
través de lo contrafactual (Ferguson, 1999).

Al final del juego se habra generado una carpeta de trabajos practicos—bitacora
de la cursada como documentacién de lo sucedido en cada ronda. El juego serd asi una
excusa para incrementar el interés y participacion de los estudiantes, a través de la ludi-
ficacién de los trabajos practicos de la materia. Ademas de aprovechar para analizar un
hecho historico en su relacion con la cultura y ambiente, se aproveché para estudiar es-
pecialmente la influencia de la arquitectura maya, azteca e inca en nuestra arquitectura
contemporanea: desde la ancestralidad aborigen, sobre todo andina y mesoamericana,
todavia resuenan en la posibilidad de otorgar sentido a los actos proyectuales en Amé-
rica (Fernandez, 1998).

ESTADO DE AVANCE / PROCESO DE DESARROLLO

Se realizaron dos partidas: una en el curso del segundo cuatrimestre del afo 2018
y otra en el 2019, también en el segundo cuatrimestre, dentro de la materia Teoria e
Historia 1, de primer afio. Ambos casos se desarrollaron en 12 clases, en mddulos de
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Imagen 1 Asentamiento en la costa de Quilmes.
Evolucién desde el 2,000 a.C. hasta el periodo
Romanico. La aparicion de grandes edificios
simbodlicos era seguida del desarrollo del entramado
de casas. Cada periodo inclufa la eleccion de un
tipo especifico excepto en el periodo Medieval, cuyo
‘agregado” fue la muralla perimetral. Grupo 2: 2019
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una hora de duraciéon cada uno y dos por clase. Las/os estudiantes fueron divididos en 5
grupos de 5 0 6 integrantes cada uno, en el que el rol de expositor/a debia ser rotativo .

Mas que una descripcién minuciosa sobre todas las iteraciones de cada una de las
dos partidas, presentaré algunas coincidencias, observaciones o emergencias relevantes.

Tematicamente, los resultados més estimulantes podrian dividirse por un lado en
la produccién progresiva y trazable de una trama urbana que avanza (o retrocede) en
cada una de sus etapas—unidades de contenido; el otro tema destacable es el de la pro-
duccién de esbozos de tipologias hibridas, que surgen como combinaciéon mas o menos
intuitiva de dos o mas edificios simbdlicos correspondientes a cada periodo histoérico,
bajo la consigna de no demoler sino de avanzar en la construccion de la ciudad reutili-
zando y reciclando piezas ya construidas. En este punto el relato y el desarrollo concep-
tual tendra en las imagenes mayor protagonismo.

CRECIMIENTO URBANO

Naturalmente los distintos grupos hacian crecer sus ciudades por partes indepen-
dientes, de modo insular, una suerte de zonificaciéon de periodos histéricos en islas o
territorios bien delimitados. Esa situacion fue cambiandose a medida que avanzaban las
clases y los grupos iban tomando mayor confianza en su capacidad de produccion, y a la
vez internalizdndose en la idea de la ciudad como superposicion y estratificacion de tem-
poralidades, manifestadas en un entorno fisico construido. A continuacién, se muestran
algunos ejemplos:

" En 2018, El Grupo 1 fue conformado por Petracci, Pozzi, Mena, Monges y
Rubio. EI Grupo 2, por Lata, Seresi, Gheco, Vega, Wendel y Fresco Orce. El Grupo 3, por
Quintana, Gutiérrez, Velazco, Correa, Mela y Centurién. El Grupo 4, por Pachao, Rios,
Galleguillo, Mollo, Martinez y Tarrio Gamboa. Y el Grupo 5, por Maggio, Mérida, Perez,
Cestari y Zinni. En 2019, el Grupo 1 fue conformado por Durval, Farfas, Valeriano, Princich
y Lépez. EI Grupo 2 por Akrabian, Alderete, Burich, Ferrazzuolo y Gonzalez. El Grupo

3 por Arglielles, Arias Malatesta, Bertolé, Hernandez y Zapata. El Grupo 4 por Cravedi,
Imach, Mac Garcia, Penella, Rivas y Sandoval. El Grupo 5 por Paredes, Caruso y Carrizo
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Imagen 2. Asentamiento cercano a un brazo
del Matanzas en el actual partido de Lomas
de Zamora. Una serie de objetos dispersos
sobre la llanura pampeana va dando paso a
una organizacion mas ‘romana” en su sentido
de campamento militar. Grupo 3: 2019

Imagen 3. Asentamiento en el Delta del Parana.
Civilizacion con construcciones muy influenciadas
por la madera y la navegacion. En el periodo
Medieval — Roménico proyectaron la destruccion
de parte de su ciudad. Grupo 4: 2019
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Imagen 4. Asentamiento cercano a la zona del Arroyo
Tapalgué. Crecimiento marcadamente “agregativo’, a
lo largo del rio. Ciudad longitudinal. Grupo &: 2019
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COMBINACIONES TIPOLOGICAS

Se incentivo a los grupos a pensar en la reutilizacion edilicia, especialmente (pero
no excluyentemente) a partir del periodo Paleocristiano. La idea era que pudieran com-
prender el funcionamiento y las razones de ser de cada edificio-tipo al tener que ope-
rar sobre él como si fuera posible proyectarlos. Por caso, el grupo 3 (2018) reelaboré el
rito funerario para su civilizacion del Delta. En vez de enterrar cuerpos, disenaron el
Muelle del Mas All4, lugar desde donde se despedia a los difuntos, que se colocaban en
pequenias embarcaciones—sarcofago junto con algunas de sus pertenencias. Asi se puso
en practica cierta idea de arbol logico, sefialando la interdependencia entre conceptos
propios de la espacialidad arquitectonica con fenémenos culturales y condicionantes
ambientales. El grupo 4 (2018) hizo una curiosa combinaciéon entre mastaba y templo
griego/romano, realizando un importante talud escalonado sobre el cual se erige un
templo clasico. A continuacion, se muestran otros ejemplos.
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Imagen 5. Trasformacion fantasméatica de Zigurat
en templo romano, dejando como resultado un
hibrido entre complejo escalonado y remate
cupular tipo Pantedn. (Grupo 1: 2019)
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Imagen 6. Los distintos edificios — hitos
0 O OT O O O o O O O conviven uno al lado del otro. Un Zigurat original
7 T configura un conjunto civico - religioso junto
Pértico lateral OPIStOdomos Ziggurat al gran Templo griego (Grupo 1: 2018)
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ALGUNAS CONCLUSIONES DE LA

DOS EXPERIENCIAS DIDACTICAS

Seria ideal poder contar con méas cursos—experimentos para poder avanzar com-
paraciones y observaciones mas complejas. Sin embargo, pueden comentarse las si-
guientes observaciones. En estas primeras experiencias, la aceptacion y entusiasmo
general del programa de parte de las/os estudiantes puede considerarse muy positivo.
La motivacion y el compromiso generalmente se consideran requisitos esenciales para
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completar una tarea o alentar un objetivo educativo especifico (Huang&Soman, 2013), y
en ese sentido el formato de trabajo practico ludificado cumpli6 el cometido principal de
generar una mayor vinculacion con los temas historicos y apropiacion de los temas del
pasado, para su mejor conocimiento. También se produjeron innovaciones inesperadas
demostrando la capacidad creativa de los estudiantes. Esa seria una de las ventajas de
las simulaciones frente a las narraciones o de aproximarse a la historia como una serie
de causas y consecuencias, que para su aprendizaje y analisis especulativo podrian ser
alteradas contrafacticamente (Ferguson, 1999) antes que establecer un relato lineal que
basta con solo ser memorizado.

Los trabajos practicos de la materia fueron entendidos no como una narraciéon de
la Historia sino mas como el desarrollo de historias posibles, una simulacion en tan-
to un sistema que modela el comportamiento de determinados procesos o fendmenos,
que se modifica de acuerdo con los datos que se le ingresen y produce asi distintos re-
sultados finales (Frasca, 2001), y permite también la reflexiéon en accion (Schon,1998)
Los estudiantes llegaron no solo conocer los distintos conceptos- modelos sino incluso a
proponer algunas muy incipientes reformulaciones. Por ejemplo, se produjeron algunas
inesperadas reinterpretaciones de tipos edilicios caracteristicos de cada periodo hist6-
rico, o incluso el redisefo de costumbres culturales.

En cuanto a la dindmica grupal, el modo que dio mejores resultados fue el tipo
asambleario con rotaciéon de expositor/a, pero con plena participacion de los/as inte-
grantes en las decisiones. El modelo que se mostré como menos productivo fue el per-
sonalista por postas, en el que solo un/a integrante se iba haciendo cargo por turnos
de la definicion total del trabajo. Si bien es esperable que la dinamica de los grupos no
sea homogénea, se ensayaran variantes para enfatizar la dindmica grupal participativa
y consensuada. De ese modo por ejemplo, una etapa de avance no podra desconocer lo
hecho anteriormente.

Para el role-playing las exposiciones orales mostraron en general soltura de par-
te de los/as estudiantes. Mientras algunos/as lo hacian con mayor histrionismo, otros/
as tenian algunas dificultades para expresarse en publico. Con el correr de las clases
el grupo en conjunto se fue soltando y se dio un mayor ida y vuelta con repreguntas y
comentarios entre ellos mismos. Para la proxima partida, se propone insistir ain méas
en la autocritica grupal, haciendo interactuar reflexivamente a las/os alumnas/os entre
si, aunque siempre de manera guiada. Se propondra que los mismos grupos elijan a los
ganadores de cada ronda y al ganador final con un sistema de puntajes a definir.

En cuanto a las presentaciones graficas, fueron en general convincentes. Las me-
jores fueron aquellas que redibujaban a mano alzada o calcando, readaptando cada
situacion particular. Para la préoxima edicion se intentara limitar los casos de cortar
y pegar digital. Por otra parte no siempre los grupos respetaron la regla de mantener
constante el sistema de representacion para poder hacer visible el cambio sucedido en-
tre cada etapa y poder configurar la trazabilidad de esta proto-investigacion. Se hara
més hincapié en este punto en la proxima edicion.

En algunas situaciones los estudiantes trataban de asimilar los estilos historicos a
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las imagenes de edificios reales de nuestra ciudad. Este tipo de equivocos era un riesgo
previsible, y fue aprovechado para aclarar las diferencias de los distintos movimientos
originales y sus revivals (como por ejemplo Gético vs Neogdtico).

El nivel de complejidad se correspondié con un curso de iniciacion, compuesto
por estudiantes que estan recién aproximéndose al conocimiento de la arquitectura y el
urbanismo, en su primer afio de carrera. Desde sus posibilidades, propusieron desde el
primer momento respuestas y aproximaciones originales.

Los mejores resultados tuvieron que ver por un lado, con la incorporaciéon de la
informacion de los recursos del sitio (topografia, clima, flora y fauna, materiales dispo-
nibles) como influenciadores de las formas arquitectonicas y urbanas de los periodos
anteriormente mencionados. Los trabajos menos estimulantes simplemente se limita-
ban a colocar un edificio al lado de otro sucediéndose los distintos periodos historicos.

En términos generales, esta experiencia ha cumplido el objetivo de tomar a las/os
estudiantes como participantes, en vez de meros espectadores. A través de la experien-
cia simulada del juego, el estudiante—participante conecta, comparte y combina conoci-
miento (...) aprende de los errores para evitar el Game Over (Van Westrenen, 2010)
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INTERPRETACION DE FORMAS DE APEGO Y
CONCEPCIONES PROYECTUALES EN ESPA-

CIOS PUBLICOS RECREATIVOS DE ROSARIO
(2000-2020)

Daiana Zamler'

INTRODUCCION

A partir de la década del 80 se generaliz6 un romanticismo por el espacio publico
(Gorelik, 2008), desde entonces su reproducciéon y renovacion se utilizaron como ins-
trumento para dar respuesta a las mas diversas y complejas problematicas de la vida ur-
bana posmoderna (Koolhaas, 1995; Madanipour, 1998). Incluso se consideré que dicho
espacio podria ser el escenario propicio para lograr ciudades mas justas y amigables,
revertir inequidades, revalorizar areas degradadas, superar procesos de fragmentacion
socio espacial, contribuir a la integraciéon y simplemente, para mejorar la calidad de
vida urbana (Alcala y Ledesma, 2015, s/p).

Desde esta perspectiva se vincul6 fuertemente el sentido de y el acceso a los espa-
cios publicos con la nociéon de derecho a la ciudad (Lefebvre, 1979; Borja, 2012; Fains-
tein, 2013). Sin embargo, por la complejidad que enviste el concepto y la rivalidad de
intereses opuestos sobre estos lugares, también se puso en discusién la nocion de lo
publico de tales espacios (Borja y Muxi, 2000; Segovia, 2007; Sennet, 2018). Desde este
contexto la discusiéon contrajo multiples formas de analisis y puntos de vista.

Desde el enfoque del bienestar entendido como desarrollo para la libertad (Sen,
2000; Nussbaum, 2011), se investigaron los vinculos entre el planeamiento urbano y el
disefo (Sood, 2010; en Frediani y Hansen, 2015). Una de las 4reas de analisis se centro
en la articulacion entre los productos y los procesos socio-espaciales (Frediani y Boano,
2012; en Frediani y Hansen, 2015).

Con origen en las teorias de Harvey: el espacio es un contenedor de fuerza social y
Foucault: la arquitectura puede resolver problemas sociales si se alinea con la préctica
real de las personas en el ejercicio de su libertad (en Hansen, 2013, p. 79); se propuso
una lectura subjetiva de los espacios de uso coman basada en la experiencia cotidiana
de los ciudadanos (Kallus, 2001). Esto condujo a una discusién en torno al significado
espacial (Low &Niel, 2005; Landman, 2005; Madanipour, 2010; en Hansen, 2013). Se
refiere a lo que sucede en el espacio cuando las personas le asignan un sentido, lo que
les sucede a las personas cuando se transforma el uso de un lugar y, la trascendencia de

1 Doctoranda en Arquitectura de la FAPYD UNR, becaria UAI-CONICET. Investigadora del CAEAU, FA, UAI donde dirige
el proyecto Valoracion de espacios publicos recreativos de la ciudad de Rosario, formas de apego y procesos proyectuales
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los procesos de disefio participativo y la co-produccion espacial en la construccion de
tales significaciones (Rios, 2008; Hansen, 2013).

Por otra parte, desde la psicologia ambiental se asocia el significado espacial a la
construccibén social de lugares, que es entendida como la conexién que establecen las
personas con los espacios publicos, en dimensiones tales como la apropiacion y el apego
al lugar (Vidal y Pol, 2005; Valera, 2014). En este sentido se adhiere a Enric Pol (1996,
2002; en Vidal y Pol 2005) quien sostiene un modelo dual sobre apropiaciéon y argu-
menta que surge en primera instancia, como accion-transformacion, asignandole a las
personas un rol activo sobre el entorno en el que dejan marcas simbdlicas. En segunda
instancia, como simbolismo, que se refiere al reconocimiento de uno mismo con el lu-
gar, asignandole procesos afectivos que consolidan la identidad personal. También se
incluye la enunciacion de Hidalgo y Hernandez (2001; en Valera, 2014, p.108-109) sobre
apego, entendido como una conexion afectiva con el espacio donde las personas tienden
a permanecer, sentirse comodas y seguras.

Se asume, por tanto, que la significacion y conexién que establecen las personas
con el espacio esta determinada por complejas interrelaciones subjetivas. Estas parecie-
ran resultar de la satisfaccion —o no- de demandas y expectativas puestas en determi-
nado entorno construido, que finalmente afectan al bienestar individual y colectivo de
los habitantes urbanos. Esto lleva a suponer que el proceso proyectual de los espacios
publicos, liderado generalmente por arquitectos y urbanistas, cobra un rol predominan-
te en el posterior vinculo plausible de ser desarrollado con tales lugares. Desde este con-
texto, al momento no se encontraron investigaciones que analicen desde el campo de la
arquitectura contemporanea, la génesis proyectual de los espacios publicos en relacién
a los vinculos que establece la poblacion con el lugar —aporte teérico de la psicologia
ambiental- y, que se articulen con el enfoque de bienestar que alude a un rol participati-
vo para la satisfaccion de expectativas individuales y colectivas.

A partir de esta perspectiva se observa la ciudad de Rosario en Argentina, donde
la renovacion, el mejoramiento y la reproduccion de sus espacios publicos fue el princi-
pal eje de su transformacion urbana a partir del nuevo milenio (Secretaria de Ambien-
te y Espacio Publico, 2016). La ciudad buscaba posicionarse como polo de innovacion,
educacion y cultura del Mercosur, para lo cual plantea(ba) el desarrollo de proyectos y
politicas culturales de diversa indole que (iban) fusionando lo creativo y lo recreativo
de la ciudad (Vera, 2017, p. 221), pretendiendo crear asi una marca urbana reconocida a
nivel global. A su vez, la Municipalidad de Rosario foment6 variadas actividades —espe-
cialmente en la Gltima década- proponiendo nuevos usos de y en los espacios publicos
recreativos, con el especifico objetivo de generar una mayor apropiacion y apego por
parte de los habitantes. Este aspecto resulta importante para el estudio propuesto ya
que las iniciativas mencionadas resultaron transformadoras del espacio y por tanto de
las cualidades de apego y apropiacion.

Por la preponderancia que adquiere esta transformacién para la ciudad, resulta
interesante evaluar su repercusiéon para los habitantes. Asi es que en este estudio se

pretende, por un lado, explorar las relaciones entre el proceso proyectual, el resultado
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construido y el vinculo de las personas con dicha transformacién, haciendo hincapié en
las categorias de apego y apropiacién. Por otro lado, se espera indagar acerca de las de-
mandas y expectativas de la poblacion en relacién a esos espacios y las posibles brechas
existentes con el producto consumado. Por altimo, si las expectativas originales de la
administracion puablica rosarina, se vieron satisfechas con las formas de uso que final-
mente hace la poblacion de esos espacios.

METODOLOGIA

Para abordar los objetivos propuestos en esta investigacion, se hizo foco en la re-
novacién del Frente Costero que se estableci6 como uno de los ejes estructurales del
Plan Urbano Rosario 2007-2017 (PUR). Programa que buscaba revitalizar ademés de
la recreacion, el turismo, la cultura, el comercio y la demanda inmobiliaria (Galimberti,
2014). A través del instrumento conocido como Plan Maestro de la Costa, se detall6 un
plan sectorizado en el que se propuso disefiar un corredor cultural-gastronémico en la
Costa Central, compuesto por cuatro parques que se articularian entre si. Estos espa-
cios eran: el Parque Sunchales, el Parque de las Colectividades, el Parque Espafia Norte
y el Parque Espafia Sur (BID, 2015); todos proyectados por la administracién publica y
de gran reconocimiento en cuanto al patrimonio urbano rosarino.

En recorridos frecuentes por este corredor se observaron notables diferencias en
la afluencia de visitantes, principalmente entre dos de los cuatro parques: el Parque
Espaiia Sur (PES) y el Parque de las Colectividades (PC). Esta brecha supuso para esta
investigacion la existencia de diferentes vinculos con cada sector y, por lo tanto, condujo
a interrogarlos. Se busc6 indagar acerca de la calidad fisica y de uso de los dos espacios
recreativos y las aparentes diferencias entre las formas de apego y apropiacion en cada
uno de ellos. Para ello se propuso el analisis de distintas variables, mientras que para
cada una de ellas se disefl6 una actividad especifica que respondia a objetivos particu-
lares.

Para el desarrollo de este estudio se eligié y adapt6 la metodologia La dimension
humana del espacio publico: recomendaciones para el analisis y el disefio, publicada por
el Ministerio de Vivienda y Urbanismo (MINVU), el Programa de las Naciones Unidas
para el Desarrollo (PNUD) y el Estudio Gehl en el afio 2017. Dicha herramienta ha sido
disefiada para medir la vida y el espacio ptablico, documentando los flujos de la vida
diaria, y escuchando a los ciudadanos (PNUD, MINVU y Gehl; 2017, p.72). En este sen-
tido, la metodologia adhiere a la idea de comprender vinculos entre las personas y los
entornos (Valera, 2014, p.109) a través de la evaluacién de apego al lugar y apropiacion,
tal como se pretendid en el objetivo principal de esta etapa investigativa.

Los autores de la metodologia elegida sostienen que emergi6é un cambio de para-
digma en los procesos de disefio actuales. Explican que surgi6 la necesidad de funda-
mentar los proyectos en las demandas y expectativas colectivas dando lugar a iniciativas
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de tipo bottom-up, a diferencia del disefio tradicional que ha sido siempre de tipo top-
down (MINVU, PNUD y Gehl, 2017). Este ha sido uno de los motivos primarios que
argumentan la seleccion de esta herramienta. Primero, porque el instrumento se disefid
para considerar en el anélisis de caso el tipo proyectual; segundo, porque se incluyeron
las categorias top-down y bottom up que contribuyen con la distincién de una apropia-
cion desde el proceso proyectual, a una apropiacion del objeto construido. Ademas, el
método pretende verificar si se trata de espacios multifuncionales y flexibles, plausibles
de adaptarse a la velocidad de los cambios que se suscitan en la actualidad.

En consecuencia, se disenaron cinco actividades que conformaron un trabajo de
campo?, a través del que se pretendi6 cuestionar una serie de conjeturas e interpretar
las incidencias en los vinculos de las personas con cada parque. Aqui solo se menciona-
ran las tareas desarrolladas ya que el detalle de esta etapa investigativa se recopil6 en
Crecimiento urbano, bienestar y espacios publicos. Sentidos de apropiacion en Rosario,
Argentina (1999-2019) (en prensa). Alli se describieron pormenorizadamente las acti-
vidades realizadas, los datos relevados y los resultados obtenidos; asi como el marco
histoérico contextual de cada caso. Sin embargo, en este articulo se procurara profun-
dizar sobre las aproximaciones alcanzadas tras la realizacion del estudio de caso. Al
mismo tiempo se incorporara la descripcion e interpretaciéon de las iniciativas propues-
tas por la Municipalidad de Rosario (MR) para este sector recreativo a partir del nuevo
milenio. Por altimo, se incorporard como novedad, un aporte incipiente relativo a las
transformaciones sobre estos espacios publicos y las categorias de apego-transforma-
cion, durante la emergencia sanitaria Covid-19, vigente en el tiempo de escritura de este
articulo.

En el trabajo de campo, primero se procur6 observar y caracterizar los movimien-
tos peatonales para detallar el nivel de uso de cada lugar. Luego, se identificaron las
actividades realizadas y las formas de permanencia para conocer las preferencias de uso
de cada sector. Después, se paso a evaluar las condiciones de accesibilidad en cuanto a
las caracteristicas fisicas de los espacios y la disponibilidad de transporte, para conocer
las cualidades inclusivas que se ofrecian. A continuacion, se relevd y analiz6 la relacion
del espacio con su entorno inmediato para cuestionar la permeabilidad y accesibilidad
en cuanto a los bordes de cada area. Por ultimo, se estudiaron las cualidades de con-
fort y la calidad espacial a través de encuestas, que pretendieron evaluar bajo la mirada
de los habitantes la escala humana del disefio —dimensiones, comodidad y distancias a
servicios, calidad de disefio del mobiliario; las oportunidades para disfrutar del clima
y la naturaleza —orientacion y vegetacion; la calidad estética y experiencias sensoriales
positivas —disefo, vistas, contacto con la naturaleza.

La estrategia de evaluacion de los datos recolectados se basd, en primer lugar, en
la comparacién analitica y cuali-cuantitativa de planos, tablas y graficos, asi como la
interpretacion de lo recabado en observaciones directas, con el fin de significar las cua-
lidades espaciales que favorecian o no el apego y la apropiaciéon en cada caso. También

2 El trabajo de campo se realizd entre noviembre de 2018 y septiembre de 2019, y consté de repetidas

A visitas a cada uno de los parques donde se desarrollaron los relevamientos, observaciones directas y encuestas
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se analizaron planos, entrevistas anteriores, articulos y memorias descriptivas oficiales
sobre los proyectos, para interpretar el tipo de proceso de disefio abordado —top-down
vs. bottom-up. En segundo lugar, se analizaron y relacionaron los resultados de las en-
cuestas con los productos referidos al trabajo de campo, para indagar acerca de nexos o
brechas entre el discurso y la préactica en los vinculos desarrollados.

Luego, se registraron las actividades propuestas por el gobierno local para los par-
ques ubicados en la Costa Central, a través de fuentes oficiales, notas periodisticas y
relevamientos in situ. Asimismo, se encuentran en proceso de recopilaciéon las direc-
trices de uso para estos espacios publicos durante la pandemia Covid-19. Se trata de
observaciones directas en el mismo sector de estudio, para dilucidar la existencia de ac-
tualizadas brechas entre el discurso y la practica, asi como renovadas formas de apego y
apropiacion. Para ello se busca interpretar el comportamiento de la poblacion frente a la
inédita realidad y las normativas de uso vigentes.

RESULTADOS

Tras un primer andlisis de los resultados obtenidos se evidenciaron, tanto para
el PC como para PES, condiciones de apego al lugar. Tal afirmacion proviene particu-
larmente de la evaluacién de las encuestas realizadas. En este sentido, si bien la vision
sobre cada parque era distinta, las respuestas fueron mayormente positivas para ambos
casos. Por lo tanto, se infiri6 que las personas tenian una relacion afectiva con estos
espacios y se sentian al menos comodas o seguras, segtin la definicion de Hidalgo y Her-
nandez (2001).

Esta conjetura fue alcanzada cuando se analizaron pormenorizadamente los pro-
ductos del trabajo de campo, y se detectaron diversos aspectos, que en la practica inci-
dian negativamente en las formas de permanencia y apropiacion, pero en el discurso
tanto como en la valoracion personal, parecian diluirse.

En primera instancia, cuando se evalu6 el nivel de uso se registr6 una notable bre-
cha en los flujos circulatorios entre los dos casos, que se atribuy6 a la relacion de los
espacios publicos con su entorno inmediato. En el PES se registraron barreras arqui-
tectonicas y geograficas que producen micro-fragmentaciones del parque en relacion a
la trama urbana que lo circunda, mientras que el PC fue privilegiado con una ubicacion
libre de obsticulos y fluida con sus inmediaciones. Es asi que en el PC en un dia y hora-
rio pico se contabilizd6 més del doble de afluencia de visitantes que los que caminaban
por el PES.

Por otra parte, se evidencio en ambos espacios una baja participacion relativa de
grupos etarios extremos como primera infancia (0 a 6 anos) y tercera edad (+60 afios).
Esto se interpretdé como resultado de una oferta espacial que deja insatisfechas las de-
mandas y necesidades de estos grupos.

También se detect6 una ausencia de elementos que sirvan para la protecciéon del
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clima —lluvia, viento, frio, sol y calor, presentdndose como un perjuicio para la perma-
nencia en el lugar. En este sentido el PC se vio favorecido al contar con mayor cantidad
de arboles y variedad vegetal que el PES.

Asimismo, se descubri6 en ambos casos una escasa oferta en lo referente al mobi-
liario y juegos, especialmente en cuanto a la diversidad de tipo y disefo, asi como la es-
casez de banos publicos. Esto ultimo deja, una vez més, en desventaja al PES ya que alli
los bafios resultan inexistentes, mientras que en el PC al menos son insuficientes. Los
encuestados manifestaron que este es un motivo que los alejaba del lugar al momento de
decidir permanecer alli.

Cuando se estudi6 la accesibilidad, llamé la atencién una omision proyectual en la
unidén que articula, a la vez que separa, el Parque Espana Sur de su hermano Parque Es-
pafia Norte. Estos dos espacios estan divididos por una barranca que alcanza al menos
doce metros de altura. Alli se encuentra una famosa escalinata que funciona como an-
fiteatro a cielo abierto desde la inauguracion del espacio recreativo. Sin embargo, adya-
cente a esta pero casi invisible, se encuentra una rampa que queda interrumpida en su
recorrido alcanzando solo la mitad del camino. Esto supone que quien se ve imposibili-
tado de subir a pie la escalinata, queda expulsado y privado de atravesar de uno a otro
espacio, perdiéndose la nocion de lo ptblico. Al poco metros del pie de la escalinata se
encuentra una gran superficie destinada a estacionamiento que impide la apropiaciéon
y disfrute de este espacio, rodeada a su vez de calles para la circulacién vehicular que,
sumadas a la propia fragmentacién geografica establecida por la barranca, no hacen
mas que acentuar una divisién dentro del Corredor cultural-gastronémico de la Costa
Central.

Se relevo también que las residencias més cercanas al PES se encuentran a una
distancia al menos cinco veces mayor que la minima registrada para el PC. Asi se infiere
que estos espacios representan oportunidades mayores de recreacion para los vecinos
del PC, especialmente para aquellos que viven en pequefias unidades de vivienda, como
expone Gorelik (2008).

A su vez, el PC tiene mejor accesibilidad por transporte publico por la cercania de
las paradas de colectivos, mientras que el PES las encuentra mas distantes. Por tltimo,
ninguno de los dos espacios recreativos cuenta en su interior con ciclovias, ni tampo-
co se encuentran en la calle adyacente, lo que supone una debilidad proyectual para el
frente costero rosarino.

Otro aspecto destacable en cuanto a la apropiacion y el producto proyectado, se
encontro en la conquista de un area que explicitamente queda fuera del PC. Se trata de
un espacio verde del otro lado de la baranda sobre la barranca que divide el parque del
rio. Este pareciera ser el lugar preferido para sentarse ya que no hay alli interferencias
visuales entre las personas y el paisaje. Este descubrimiento propone una reflexion ar-
ticulada con la hipotesis principal de este estudio que plantea dilucidar si existe una
relacion entre la apropiacion de los espacios publicos recreativos, y los procesos proyec-
tuales que se llevaron a cabo en la construccién de los parques. El ejemplo aqui presen-

tado muestra que las preferencias de los usuarios, de haber sido consideradas durante el
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proyecto, habrian cambiado al menos el disefio de las barandas del PC; o en su defecto,
se habria transformado un espacio residual en uno de los de mayor potencial paisajisti-
co arquitectdnico del espacio recreativo. No obstante, queda evidenciado aqui que dicha
transformacion espacial es producida a través de la apropiacién de ese lugar.

En cuanto a las iniciativas propuestas por la MR, se reconocieron a menos cinco
que resulta pertinente destacar. La primera, asociada la escalinata-anfiteatro antes se-
nalados, en ese sector durante los Gltimos afios se intensificaron las ofertas culturales
y artisticas de acceso publico, que son promocionadas por medios oficiales y cuentan
con gran convocatoria. Cuando esto sucede el pablico ubicado en los escalones diluye la
brecha fisica que se da por la barranca, sin embargo, la rampa interrumpida sigue pre-
sente alli. A continuacidn, en torno al PES hacia el sur se encuentran cuatro galpones de
uso cultural en un sector denominado Franja del Rio. El Galp6n 11. El Muelle. Culturas
Urbanas es el mas cercano al caso de estudio, y ofrece un espacio de experimentacion
comun de imagen y sonido, a través del programa Ceroveinticinco (Municipalidad de
Rosario, 2020). En los otros tres se ofrece el espacio para venta de productos y disefnos
locales, exposiciones artisticas, experimentacion a través del disefo y aprendizajes di-
versos, expresion corporal, entre otras propuestas. Se interpreta esta accion como in-
clusiva y participativa de un pablico comin y diverso.

La tercera tiene que ver con la formalizacion los Grupos de entrenamiento fisi-
co recreativo en espacios publicos por medio de la Ordenanza municipal N° 9290/14
(Municipalidad de Rosario, 2020). Al momento de escribir este articulo se encontraban
registrados 39 grupos, uno de ellos ubicado en el PES y cinco en el PC, lo cual demuestra
también la diferencia de apego entre los casos. No obstante, 20 del total registran sus
actividades entorno a la Costa Central, lo cual demuestra la alta demanda de esta zona
recreativa y la apropiacion de las areas recreativas través de la actividad propuesta.

A continuacién, se trata de los Picnics Nocturnos que tuvieron su primera edicion
en el PC en enero de 2017 (Municipalidad de Rosario, 2019) convirtiéndose en un se-
1lo rosarino, tras repetirse especialmente en las noches de verano en parques y plazas
de toda la ciudad. Esta propuesta ha tenido gran éxito ya que después de las primeras
convocatorias por parte de la MR los vecinos son autoconvocados en distintos sectores
urbanos. Sin embargo, las noches de verano el PC se encuentra saturado y el PES casi
siempre vacio, acentuandose la brecha entre ambos.

Por altimo, se destaca la Calle Recreativa que se implement6 a partir del afio 2010
que, hasta la actual pandemia, funcion6 ininterrumpidamente cada domingo por la ma-
fiana en un recorrido de 28km. Se hara especial énfasis en esta Gltima iniciativa por
la preponderancia que adquiere para este estudio en torno a la apropiaciéon como ac-
cién-transformacion del lugar.

Un tramo de la Calle Recreativa (CR) pasa por la arteria adyacente a los parques
en cuestion, con la particularidad que atraviesa el tinel de uso vehicular, que se encuen-
tra por debajo de la escalinata previamente sefialada. La transformacion de este carril
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de circulacion rapida a uno de circulacién peatonal y ciclista, muestra la significacion
que puede tener un cambio de uso a nivel espacial y perceptivo de un lugar.

En este sentido, la conversion temporaria de uso del tinel, diluye la fragmentaciéon
espacial antes explicada, ya que ofrece un vinculo entre la parte baja y alta del corredor
cultural, evitando el uso de la escalinata. Ademés, provoca una apropiaciéon y apego al
lugar por parte de los vecinos, mientras que vincula -evitando el uso de transporte mo-
torizado- distintos barrios de la ciudad.

El cambio de uso de las calles y la consecuente ampliaciéon de superficie recreativa
en el frente costero rosarino, se encuentran especialmente resignificados en tiempos de
distanciamiento social derivados de la pandemia Covid-19. A partir del segundo fin de
semana de Julio de 2020, la municipalidad se vio necesitada de ampliar los principales
espacios verdes de la ciudad, por haberse encontrado desbordados de visitantes.

Asi es que los fines de semana se comenzaron habilitar las calles adyacentes a los
parques de la Costa Central para uso recreativo, evitando alli el transito vehicular. Sin
embargo, llama la atencién que esta nueva iniciativa es denominada por el gobierno
como corte y se distancia en significacion, uso y nombre de la anterior Calle Recreativa.
A su vez cabe destacar, que durante los diez afios anteriores que funcionaba la CR, su
uso se acotaba estrictamente a la manana de los domingos a pesar de la gran convo-
catoria que tenia. En este sentido, se veia conflictiva su extension a los horarios de la
tarde —por la restriccion vehicular- aunque era el momento del dia en el que las familias
se disponian més a salir y permanecer alli. Otro aspecto destacable es que la CR en si
misma dej6 de funcionar en los tiempos de confinamiento obligatorio, pero también en
los de distanciamiento social actuales, a pesar de la alta demanda actual de espacios
recreativos a cielo abierto.

CONCLUSIONES

En pocas palabras, este estudio apunt6 a conocer y reconocer en profundidad dos
sectores dentro de un espacio publico concreto. El objetivo se centr6 en la interpreta-
cion de ciertas logicas proyectuales, que pudieran incidir en la posterior apropiacion y
apego con dichos espacios recreativos. Asi, se descubrieron situaciones especificas en
los objetos construidos, atribuibles al propio proceso proyectual, en este caso de tipo
top-down, que inciden en la apropiacion y apego al lugar.

El cuestionamiento sobre estos espacios recreativos resultd especialmente signi-
ficativo porque permiti6 establecer un criterio de evaluacion valido en dos sentidos. En
primer lugar, facilité un anélisis pormenorizado de dos parques emblematicos y de alto
valor patrimonial arquitecténico para la ciudad de Rosario. Dicha evaluacién permiti6
identificar situaciones no evidentes, relativas al diseno e implantaciéon de los espacios
publicos, que benefician o desalientan el acceso o la permanencia alli. La importancia

de este aspecto radica en la posibilidad de extender estos criterios de analisis a otros
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espacios publicos recreativos, dentro o fuera de la ciudad, estableciéndose como guia
referencial.

En segundo lugar, en un mundo mayormente urbanizado el espacio publico re-
creativo cobra un rol central para el bienestar desde multiples y complejas dimensiones.
Estudiar la l6gica subyacente bajo la que se proyectan estos lugares, especialmente los
de altos estdndares de diseno e inversion, permite conocer cuales son las brechas y sus
origenes causales, entre las expectativas de la poblacion y el objeto construido. Este co-
nocimiento resulta central para reflexionar sobre un cambio en los procesos proyectua-
les de los espacios publicos.

Evidentemente la transformacion urbana rosarina a través de sus espacios puabli-
cos ha sido exitosa a pesar de que los parques analizados se disenaron para satisfacer
usos y demandas imaginados por sus proyectistas. En parte han tenido gran acierto,
pero se mostrd que otra parte no se ha explorado. En relacion a la teoria que acompaia
a la metodologia implementada para el analisis, se puede argumentar que estos espacios
no cumplen con el cambio de paradigma emergente y se circunscriben a procesos de
tipo top-down, privandose el disefiador del saber comin y las expectativas que tenian
sus futuros beneficiarios.

El estudio reflejo que la apropiacion y el apego se asocian con la arquitectura del
lugar, pero en vias diferentes. En el PC se vio que hay apropiacion de un lugar especifico
para satisfacer una demanda no satisfecha por el proyecto. En el PES se comprob6 que
la permeabilidad y accesibilidad resultan determinantes para el apego al lugar. En este
sentido, se ha visto la necesidad de repensar la relacion de cada espacio ptiblico con su
entorno inmediato e incluir sus bordes como parte del propio proyecto. Se consideran
necesarias estrategias de disefio que penetren en la trama urbana circundante a los par-
ques cuando la geografia o infraestructura, como el caso del PES, impiden un vinculo
tan estrecho como el que existe en el PC. En cuanto a la carencia de un circuito de ci-
clovias dentro de los parques, resulta cuestionable el desaprovechamiento del potencial
inherente al paisaje y la infraestructura existente, ya que esta actividad queda relegada
a la convivencia con el transito vehicular o a la interferencia con los viandantes en los
senderos peatonales.

También se evidencid la necesidad de reflexionar acerca del lugar que ocupan
los nifios y adultos mayores en la arquitectura urbana. El confinamiento y el distan-
ciamiento social, evidenciaron la estrechez de ese espacio, visto que esta poblacion fue
privada de su uso y ain3 no se le ha devuelto la posibilidad de disfrutar de los espacios
abiertos y recreativos.

Las areas de juego estan bloqueadas y los adultos mayores no tienen prioridad
para circular de forma segura en ningtn espacio publico de la ciudad. Al respecto, tanto
Gehl (en Unsinkable, 2019) como Guillermo Penalosa (2020) destacan la importancia
de fomentar acciones en el disefio urbano que sean especialmente sensibles a los grupos
etarios mas extremos. Desde este punto de vista, una ciudad en la que estas minorias se

3 Se refiere al momento de la escritura de este articulo, en septiembre
de 2020. La restriccion se origind en marzo del mismo aro.
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sienten seguras, resulta inclusiva y con altos estandares de bienestar. Segtn los urba-
nistas, empoderar a los ninos y a los adultos mayores significa construir comunidades
maés solidas y con sentido comin. En este sentido el cambio de perspectiva contribuiria
aincluir a otras minorias, asegurando espacios accesibles que garanticen una verdadera
dimension publica.

A modo de cierre, en la transformacién urbana de Rosario se reconoci6 el roman-
ticismo por el espacio publico de Gorelik. Por otra parte, si bien se destacan las inver-
siones sobre los espacios publicos en las tltimas décadas, se advierte que la ciudad se
caracteriza por presentar un mosaico de brechas heterogéneas y complejas (Barenboim,
2012), en la que la calidad de los proyectos resulta inequitativa. Tal brecha supone la in-
clusion de ciertos sectores y la exclusion de otros, poniendo en juego la idea de derecho a
la ciudad, al menos cuando se trata del acceso a espacios recreativos.

No obstante, desde otro punto de vista, las iniciativas innovadoras propuestas por
la MR sobre los parques analizados, distinguen la calidad del espacio ptiblico como con-
tenedor de fuerza social (Hansen, 2013) por la diversidad de ofertas de acceso ptblico
que incluye. A su vez, el caso de la Calle Recreativa resulta emblematico para reconocer
lo que sucede en el espacio y a las personas cuando cambia el uso del lugar (en Hansen,
2013). A su vez, la apropiacion de la barranca por fuera del limite del PC, demuestra la
concepcion de Pol en cuanto a la accion-transformacion del espacio y la carga simbolica
puesta alli.

Finalmente, los resultados de esta investigacion revelan que conviven interrela-
ciones intrinsecas entre el proceso proyectual, las cualidades del objeto construido y el
vinculo que las personas desarrollan posteriormente con él. Se comprobé que incluso en
parques altamente cualificados existen brechas respecto de las expectativas de la pobla-
cion con el lugar. El estudio aporta el conocimiento de que al menos parte de esas bre-
chas podrian evitarse con otro proceso proyectual que incluya la vision del beneficiario.

De todos modos, Rosario logré consolidar un sistema de parques distinguido en el
frente costero central, que es reconocido como modelo de transformacion urbana, na-
cional e internacionalmente. No obstante, queda manifiesta la necesidad de consolidar
redes de buenos parques a nivel urbano y no buenos proyectos aislados para fortalecer
el sentido de pertenencia y bienestar (Brash, 2019; Pefialosa, 2020).
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EL ESPACIO PUBLICO EN CONJUNTOS
HABITACIONALES EN EL AMBA
Diseio y Evolucion Morfologica

Irma Abades'

Los espacios publicos son espacios donde es posible descifrar las rela-
ciones sociales, los simbolos que unen a los distintos individuos y la historia
que les es comun?

El espacio publico dentro de conjuntos habitacionales es portador de memoria de
otros espacios a cielo abierto, desde aquellos que formaron parte del habitat privado en
la casa unifamiliar hasta el lugar comtin reflejo de otra realidad social como fue el patio
para todos del conventillo. El lugar destinado a la expansiéon para quienes habitan un
conjunto residencial, el lugar abierto-publico que oficia de patio a otra escala facilitador
de encuentros e intercambios es el espacio publico que nos ocupa en esta presentacion.

Consideramos el concepto de lugar relacionado con el proceso fenomenologico de
la percepcion y la experiencia del mundo por parte del cuerpo humano El estudio se
centra en observar y analizar posibles modos generativos que involucran no solo aspec-
tos proyectuales sino que ademés incluyen aspectos sociales y econémicos entre otros,
asi como la posible capacidad de transformacién a través del tiempo dando respuesta a
nuevas conductas grupales.

En los trabajos de Investigacion Analisis y Categorizaciéon de Morfologias Arqui-
tectonicas Aplicables a Viviendas de Interés Social (Abades, 2011), Evaluacion Biocli-
matica de Tipologias Morfologicas de escala intermedia (Compagnoni, Abades, 2016),
La Integracion de Preexistencias Urbanas a nuevos Desarrollos Morfolégicos. (Abades,
Compagnoni, Serafini, 2017) y Genética y Transformacion Morfosintictica del Espacio
Publico en Conjuntos Habitacionales en el AMBA (Abades, 2019) se demuestra la rele-
vancia, a nivel morfosintactico del vinculo entre la edilicia y el espacio publico dentro de
conjuntos residenciales.

En atencion a la complejidad del tema se requiere estudiar estas relaciones des-
de perspectivas multiples relevando variables morfoldgicas y categorizaciones tipol6-
gicas para establecer criterios valorativos de la totalidad y de sus partes componentes.
El territorio del AMBA presenta una gran demanda de propuestas habitacionales que
requieren de una capacitacion profesional adecuada para dar soluciones de vivienda
digna y de espacios complementarios que favorezcan el encuentro social. Algunos de los
problemas de estos espacios publicos surgen por la falta de un disefio metodologico por
la ausencia de estudios que contemplen las variables de su genética morfologica y por
1 Irma Abades es Profesora de FA UAI e investigadora en CAEAU. El presente es un avance de
su proyecto de investigacion en dicha sede y su autora quiere dejar constancia de la la colaboracién de los

alumnos de la Facultad de Arquitectura de la UAI, Hernan Devoto, Prem Lorenzem y Dario Mansilla.
2 Augé, M. ((2014). El antropdlogo y el mundo global. Siglo XXI. Buenos Aires
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la carencia de investigaciones acerca de transformaciones y evoluciones vinculadas al
comportamiento cotidiano de los individuos que hacen uso de dichos espacios.

No obstante en los Gltimos anos se comenz6 a incorporar una mirada integradora
dentro de los procesos proyectuales, construyéndose un marco conceptual desde donde
indagar y proponer el disefio de estos espacios de uso comin dentro de conjuntos resi-
denciales.

La estrategia metodologica implementada para este momento de reflexion compa-
rativa es semejante a la utilizada en las etapas preliminares de este estudio ordenando-
se en funcion del analisis de casos sobre conjuntos residenciales de escalas semejantes
y estructuras morfosintécticas diferentes, observando disenos, relaciones con la edilicia
contenedora y vinculos con el contexto fisico-socio-historico-cultural donde se inser-
tan. En esta ocasion los casos se presentaron de modo comparativo con los ya estu-
diados. Se realiz6 un analisis inicial y exploratorio para compilar y armar una base de
datos a partir de la informacion recabada en revistas y en estudios in situ realizados
en los diferentes complejos de vivienda y en este nuevo proceso, desde una perspectiva
procedimental, se implement6 una metodologia de trabajo integrada por etapas que in-
cluyen diferentes momentos de abordaje sobre aspectos singulares de la investigacion
los cuales posibilitaron construir otra base de datos a los fines de actuar comparativa-
mente con lo ya analizado.

Para ello se utilizaron los mismos esquemas de distributivos que sefialaban posi-
bles relaciones entre el espacio de uso comtn dentro de conjuntos residenciales con la
edilicia contenedora, vinculando los diagramas con casos concretos de conjuntos habi-
tacionales de escala intermedia en el AMBA Las etapas propuestas replican las utiliza-
das anteriormente y son: el momento de recoleccion de antecedentes, el de seleccion de
casos de estudio y ordenamiento de la informacion colectada, la etapa de clasificacion
- verificacion de lo relevado y el momento de integracion final.

ANTECEDENTES

En la instancia inicial de la investigacion, la principal hipoétesis planteaba que la
genética del diseno del espacio publico dentro de conjuntos residenciales de escala in-
termedia conlleva la capacidad de transformacion como resultado de la interaccion de
variables morfosintacticas, contribuye al uso, al confort y propende a la construcciéon de
vinculos sociales.

Durante la primera etapa de la investigaciéon se analizaron los siguientes casos:
Conjunto Molina Ciudad, Conjunto Tronador, La Algodonera, Silos de Dorrego, Conjun-
to Solares de Olivos, Conjunto La Pasionaria, Edificio Multifamiliar Distrito IT, Conjun-
to Lomas Norte, Colonia Obrera Nueva Pompeya, Casa Valentin Alsina, Casa Colectiva
Patricios, Casa América, Barrio Parque Los Andes, Pasaje Gral. Paz, Sector del Barrio
Gral. San Martin y sector del Conjunto Monteagudo.
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Dado que los casos estudiados presentaban significativas diferencias se los agrup6
y estudi6é dentro del periodo comprendido entre los afios 1912 al 2016. A continuaciéon
y después de analizar y comparar el material disponible a los fines de reflexionar so-
bre los mismos, propusimos estudiar otra agrupacion de los casos pero vinculada con
sus antecedentes en tanto fueran obras nuevas o recicladas, estas tltimas en general
sobre preexistencias fabriles. Con referencia a la hipotesis de trabajo presentada, efecti-
vamente se ha podido comprobar que se cumple con el planteo en cuanto a la incidencia
de los aspectos morfosintacticos en el disefio de los espacios de uso comun dentro de los
conjuntos residenciales.

En cuanto a la estructura organizativa del espacio publico basandonos en el estu-
dio de la casuistica recién sefialada, el aporte fundamental reside en que a) un 46,7% de
los casos presentan una distribucion claustral con bordes total o parcialmente cerrados,
con accesos controlados lo cual genera una fluida relacién sujeto-espacio de uso, abso-
lutamente privada, y aislada del contexto inmediato, b) un 26,7% de los casos analiza-
dos muestran una organizaciéon en forma longitudinal con accesos controlados donde
el espacio comtin mas que promover vinculos sociales solo presenta caracteristicas co-
nectivas, ¢) un 20% expone una morfologia de pabellones en forma de peine donde las
secuencias de espacios vacios entre las volumetrias edilicias se configuran como lugares
de encuentro entre los usuarios del lugar y d) s6lo un 6,6% presenta bordes cerrados con
control de accesos y una organizacién interna con esquema circulatorio definido y area
de uso comun con gradaciones espaciales.

Por otra parte, al estudiar los mismos casos pero ahora vinculados con sus antece-
dentes en tanto fueran obras nuevas o recicladas se pudo comprobar, en el anélisis com-
parativo, que a) aquellos casos en que el disefio del espacio publico exponia huellas del
pasado fabril enlazadas con propuestas contemporaneas coincidian con organizaciones
claustrales, de caracter privado donde el usuario hacia uso del espacio comin pero ais-
lado del contexto inmediato, b) en la categoria de obra nueva de los afios 1912 al 37 el
disefo de los espacios comunes mostraba una fuerte autocontencion, no siendo consi-
derados como articuladores sociales ya que la preocupaciéon del momento estaba puesta
en resolver importantes problemas habitacionales y c¢) en la categoria de obra nueva
contemporanea los conjuntos exponian espacios publicos con multiplicidad de areas de
uso suponiendo que con ello garantizaban la construccion de vinculos socio-temporales
y contextuales a través del uso de los mismos.

En un primer acercamiento al problema se pudo verificar que la actitud de disefio
del espacio publico dentro de la obra nueva contemporanea propende més a la disper-
sién que al vinculo social. Luego de todo lo expuesto y analizado, los resultados de estos
estudios iniciales ponen de manifiesto que a) son escasos los conjuntos donde se califica
el espacio puablico a través de gradientes de espacialidad, b) mayoritariamente los espa-
cios comunes se presentan autocontenidos propendiendo a vinculos sociales internos
sin relacion con el contexto inmediato y ¢) atin careciendo de equipamiento son los mis-
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mos habitantes los que se apropian espacialmente de los espacios comunes y le asignan
la categoria de vinculantes sociales.

En atencion a lo aqui presentado se abre un espacio de reflexién a los efectos de
verificar lo investigado para lo cual se seleccionaron obras considerando caracteristicas
de los espacios publicos en cuanto a escala y estructura siempre dentro de los distritos
del AMBA y tendiendo a comprobar los modos de construccién de vinculos socio-tem-
porales y contextuales a través del uso de dichos espacios comunes.

UNA MIRADA REFLEXIVA

Los espacios se imprimen en nosotros configurando nuestra exterioridad,
lo que somos pero no podemos percibir, lo que constituye nuestra apariencia y
nuestra presencia pero que nosotros no podemos presenciar.?

El Barrio Mihanovich (1925) construido por la Unién Popular Catolica Argentina
esta ubicado en la Avenida Escalada, Chascomus y José Rodoé y se lo selecciona con el
proposito de ser cotejado en cuanto a su propuesta de espacios publicos exteriores con
la Colonia Obrera Nueva Pompeya (1912-26) estudiada anteriormente.

Mas alla de la estructura disposicional del grupo de viviendas —en este caso son 2
tiras, una de ellas mira hacia la calle Escalada y otra hacia un conectante interior, con
escala peatonal acotada- se observa que no hay propuesta de lugar de encuentro social,
salvo por el atrio de la iglesia que domina con su centralidad al conjunto. En la Colonia
Obrera Nueva Pompeya el espacio ptblico central con pasajes peatonales conectantes es
limitado y se resuelve frente a una imagen religiosa. Ambos casos fueron promovidos y
construidos por asociaciones catolicas con el objetivo de dar respuesta a urgencias ha-
bitacionales sin considerar la presencia de espacios publicos dentro de estos contextos
tan particulares.

Una nueva comparacion en esta oportunidad se realiza entre 2 obras de un mismo
autor con caracteristicas morfologicas, espaciales y distributivas semejantes. Estudia-
mos la Mansion Popular Las Flores (1921) del Arq, Fermin Bereterbide emplazada en
la calle Yerbal entre Gavilan y Caracas con las vias del FFCC al fondo. Su volumetria
edilicia se organiza perimetrando las calles mientras en el centro del conjunto se locali-
za el espacio de uso comuin arbolado, con tratamiento de jardines y sectorizaciones que
dan escala. La modalidad de las perforaciones, las gradaciones espaciales interiores, la
materialidad, su secuencialidad y el lenguaje empleado contienen la misma magia inti-
mista que mas tarde se repetira en el Conjunto Los Andes del mismo autor (1921-1928)
en Chacarita.

Se incluye en este estudio otra Casa Colectiva para lo cual nos trasladamos a la
Boca con la Casa Colectiva Martin Rodriguez (1943), Gltimo proyecto de la CNCB. Ubi-
cada en la Avda. Pedro de Mendoza a orillas del Riachuelo, con proximidad a Caminito y

3 Pardo, José Luis (1991) Sobre los espacios pintar, escribir, pensar. Barcelona: Ediciones del Serbal
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al Puente Avellaneda, cuenta con una importante edilicia de 6 niveles con 141 departa-
mentos. En este caso se pueden observar patios-jardin como espacios de encuentro para
los habitantes del lugar y un dato singular corresponde a la particular morfologia de la
planta que provoca un patio interno aislado de las visuales desde el exterior pero con
acceso directo al mismo. Posteriormente se construyeron en lotes contiguos otros con-
juntos de vivienda social con otras estructuras organizativas y encaradas por el Estado.

Irma Abades
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Con el proposito de comparar criterios de organizacién del espacio social en
cuanto a obra nueva contemporanea, se presenta el conjunto San Martin de Tours
(2003-2005) cuyas 27 unidades habitativas se enlazan por medio de plataformas y por
conectores-puente en altura rescatando visualmente la escala doméstica. Dentro de su
sintaxis morfolégica este conjunto cuenta con espacios de uso comun tales como: esta-
cionamiento, jardines, piscina, vestuarios y SUM.

La oferta de posibles actividades a desarrollar dentro del espacio publico es com-
parable (independientemente del esquema disposicional-espacial) a lo relevado en con-
juntos de viviendas —obra nueva- como Solares de Olivos y La Pasionaria asi como en
obra refuncionalizada como el Conjunto Tronador en los cuales se despliega una pro-
puesta del espacio publico con multiplicidad de sectores funcionales, cuidado disefio
paisajistico y grados de confort que inciden en los modos de ocupacién de los mismos y
en la construccion de vinculos sociales.

Es el momento de detenemos para reiterar el siguiente interrogante: las variadas
propuestas de uso dentro del espacio publico que responden a requerimientos epocales,
¢auspician o desfavorecen la construccion de espacios de convivencia? propenden el en-
cuentro social? Si bien algunas areas en ciertos momentos concentran mayor cantidad
de usuarios, por ejemplo el drea de piscina, la multiplicidad y variedad de ofertas de uso
se infiere que méas que propender al vinculo, tienden a la dispersion

ESCALA, DESTINO Y USO

En cada instante hay mas de lo que la vista puede ver, mas de lo que el
oido puede oir, un escenario o un panorama que aguarda ser explorado. Nada
se experimenta en si mismo, sino siempre en relacién con sus contornos, con
las secuencias de acontecimientos que llevan a ella, con el recuerdo de expe-
riencias anteriores.4

Se presentan a continuacion conjuntos de viviendas de escala mayor pero, en aten-
cion a que este estudio se centra en espacios publicos incluidos en conjuntos residencia-

4 Lynch, Kevin (2008). La Imagen de la Ciudad .Gili. Barcelona.
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les de escala intermedia, se seleccionaron sectores que permitieran recuperar la escala
dimensional, espacial y perceptiva que este trabajo requiere.

Con una actitud de anéalisis semejante se oper6 anteriormente en el estudio del
Barrio Gral. San Martin (1950) donde se alternan modulos de vivienda con areas verdes
teniendo en cuenta que el recorte realizado al conjunto exhibiera las mismas caracteris-
ticas del todo en tanto proporciones, escala, bordes, relacion con la edilicia, tratamiento
del verde, accesibilidad y conexion con otras dreas comunes. Con criterio similar se ope-
r6 en el analisis del Conjunto Monteagudo (2007) separando para su estudio un sector
de bloques con su espacio publico correspondiente.

Uno de los conjuntos seleccionados es el Barrio Alvear el cual se construy6 en 3
etapas (1927 a 1954). Lo valioso que se pudo relevar es que en cada una de ellas siempre
se propusieron espacios de uso comun para los habitantes del lugar como articuladores
con lo edilicio. En la parte nueva del Barrio Alvear se destacan 3 sectores de monobloc-
ks de diferentes alturas. Los més altos, en el sector méas grande de Directorio y Olive-
ra(A) tienen un parque muy espacioso con juegos para chicos.

El sector que esta sobre Alberdi (C) y el de la calle Fernandez (B) tienen parques
maés acotados, los pabellones son més bajos y presentan un aire més familiar. El sector
1 senala casas unifamiliares de la CNCB y el 2 son pabellones bajos también de la CNCB
(1939) con espacio verde para uso comun.

Barrio Alvear (1927 a 1954)
Bordes permeables y estructura
edilicia organizada en tiras

articuladas por el verde

Otros 3 casos de complejos de viviendas donde se acttia con analoga actitud explo-
ratoria son: un Conjunto en Avellaneda, uno en Ciudadela y otro en Zarate

Cada uno de estos casos, a pesar de exponer organizaciones distributivas diferen-
tes, brinda datos que indican similitudes en la lectura del objeto de estudio tales como:
bordes perforados que facilitan la visibilidad del espacio comin a cielo abierto del con-
junto, dreas y sub-areas que acotan el espacio publico generadas por la disposicion y el
recorte volumétrico, tratamiento del verde que delimita y contiene ademas de un len-
guaje morfoldgico propio no articulante con la estructura del entorno inmediato. Se in-
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Cooperativa Barrio San Eduardo: San Cooperativa de la UOM: Cérdoba,
Eduardo, Brandsen. Ciudadela Castelli y Ameghino. Zérate

fiere que tales caracteristicas espaciales inciden en las conductas y practicas cotidianas
de los sujetos que habitan dichos conjuntos.

AMPLIANDO LA MIRADA

Ramirez Ponce plantea que los seres humanos establecemos una simbiosis dificil
de explicar con los espacios que nos contienen. Los habitamos y nos habitan. Somos sus
habitantes o sus habitadores.

Debido a la complejidad del objeto de estudio la bisqueda hasta el momento rea-
lizada se ordend en base al concepto de habituss de Bordieu estudiando procesos, cam-
bios y evoluciones vinculados a las actividades y al comportamiento cotidiano de los
individuos que utilizan dichos espacios. Durante este proceso se estudiaron sintaxis
entre lleno y vacio, se analizaron lugares que conllevan historias y memorias singulares
y se observaron disefios de espacio ptblico a cielo abierto deducidos de juegos geométri-
cos senialando dentro de su estructura, la capacidad — o no- de ser transformados.

Citando a Klimovsky e Hidalgo se observa la accion simultanea de varios vectores
que acttian a la hora de presentar una respuesta referida al diseno de estos espacios
comunes a cielo abierto tales como: el vector cultural, el vector simbolico, el vector refe-
rido al diseno proyectivo y el referido a la dimension econémica.

A los efectos de ampliar el espacio de reflexion comparativa, se incluyen 2 con-

5 Bordieu, P. (2015). El Sentido Practico. Siglo XXI. Buenos Aires. Producto de la historia, el habitus origina
précticas, individuales y colectivas, de acuerdo con los esquemas engendrados por la historia; es el habitus el que
asegura la presencia activa de las experiencias pasadas que, registradas en cada organismo bajo la forma de esquemas
de percepcion, de pensamiento y de accion, tienden, con mas seguridad que todas las reglas formales y todas las
normas explicitas, a garantizar la conformidad de las préacticas y su constancia a través del tiempo. Pag. 88.
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juntos de vivienda del plan ProCreAr®, uno emplazado en un
sector de Ciudad Evita y otro en Billinghurst, partido de San
Martin” con la modalidad ya empleada de sectorizar la ob-
servacion para poder compatibilizar escalas con casos ante-
riores.

En el primer caso, con una lectura por sectores, se pre-
sentan bloques de baja altura con bordes perforados y espa-
cio comun central contenido por la edilicia, organizacion que
también pudimos comprobar en el conjunto La Pasionaria.
En el ejemplo de San Martin, éste presenta una tipologia de
tiras combinada con viviendas apareadas donde se privile-
gian los espacios de expansion privados a diferencia de lo Conjunto en Ciudad Evita
observado en sectores también con tiras de viviendas del Barrio Alvear. Estas caracte-
risticas organizativas del espacio publico (contenido por la volumetria o no contempla-
do) se repiten en otros conjuntos ProCreAr en el AMBA

COMENTARIO FINAL

En relacion con los objetivos plateados se emple6 para
la investigacion una casuistica variada enfocada en la gené-
tica y transformacion del espacio social como espacio fisico
a la vez que se construia un espacio de reflexién desde don-
de verificar el qué, el por qué y el para qué de este estudio.
Se comprobo6 que el disefio del espacio publico en conjuntos
residenciales que permite la reunion de personas que esta-
blecen lazos, se interrelacionan, generan sistemas de convi-
vencia, estrechan vinculos, comparten cédigos, desarrollan
solidaridades colectivas en un ambito esencialmente ptblico
. es el dispositivo que promueve y genera la interaccion social aunque en general no se
llega a contemplar el vinculo con el contexto inmediato lo cual potenciaria las relaciones
entre el espacio comun y los usuarios del mismo.

El presente trabajo sintetiza resultados de una investigacion que centra su aten-
cion en el diseno de espacios publicos dentro de conjuntos residenciales tendiendo al
vinculo social y se encuentra, en el momento de esta presentacion, frente a una situa-
cion de pandemia donde necesariamente se promueven acciones contrarias tales como
el aislamiento y la separacion de los sujetos. Esperamos se supere cuanto antes.

6 Procrear: politica de desarrollo territorial, urbano y habitacional de alcance

federal orientada a mejorar las condiciones de acceso al habita
7 Procrear San Martin. Avda. Balbin, Camino de Cintura, Triunvirato, Maipu, Eva Perén
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LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO
HISTORICO DE LA ARQUITECTURA

Analia Brarda

INTRODUCCION
La fotografia es, antes que nada, una manera de miratr.
No es la mirada misma.
Susan Sontag (1997)

Los bienes culturales son parte de la sociedad que les dio origen y constituyen la
herencia y el sustento de la memoria historica de cada Nacion.

En este sentido, conocer, interpretar y difundir los significados culturales y va-
lores histoéricos y estéticos de las obras de arquitectura, es una labor que no deberia
entenderse sdlo desde una perspectiva material. Sino que también las podemos com-
prender desde la mirada historica como testimonios de una época concreta cuyo signifi-
cado es imprescindible preservar y transmitir al futuro.

Desde la perspectiva del investigador de la historia de la arquitectura, se considera
fundamental contar con diversos tipos de documentaciones para poder realizar analisis
criticos de estos, o entender una época y/o sus procesos. En ese sentido se considera
valioso poder realizar acciones de rescate y/o reconstruccién tanto de documentos, tes-
timonios, restos de construcciones, dibujos, planos, pinturas, como de fotografias, entre
otros.

En este sentido se podria decir que, a partir de los acuerdos internacionales como
el de la Carta de Venecia, 1964 y las Normas de Quito, 1967, es que se comenzd a nivel
mundial a mirar el pasado con una respetuosa conciencia de conservacién, entendida
como una accion concreta de preservacion sobre objetos patrimoniales, ptblicos y pri-
vados en beneficio de la comunidad.

Aunque fue recién en 1972 cuando la UNESCO a través de la Convencién para la
proteccién del patrimonio cultural y natural establecié un acuerdo para que cada uno de
los Estados miembros se comprometiera a identificar, proteger, conservar, rehabilitar y
transmitir a las generaciones futuras el patrimonio que se encontrase en sus territorios.
Oportunidad en la que se sefial6 también la necesidad de adoptar medidas juridicas,
técnicas, administrativas y financieras para concretar estas responsabilidades, ideas
que aun hoy en muchos casos no se han efectivizado.

A pesar de lo dicho, varios afios después en 1987, fue cuando se impulso a través
de la Carta de Conservacién y Restauracion, la incorporacién como patrimonio cultural
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a preservar ademas de todos los objetos de cada época y area geografica que revistan
significativamente interés artistico, historico y en general cultural, los materiales bi-
bliograficos y documentales, cambiando el término de monumento por el de “manu-
factura historica”, haciendo referencia especificas en el anexo F, sobre como se pensaba
que debia ser conservados y restaurados.

Este avance fue significativo dado que como bien senala Guichen ...tradicional-
mente los objetos histéricos y etnograficos, asi como los fondos de archivos, no fueron
tratados con el mismo cuidado que las obras de arte. Pero, desde hace 20 anos la con-
servacion de las grandes colecciones de investigacion tiene un nuevo enfoque, con me-
nos restauracion y mas prevencioén del deterioro, basado en planes a largo plazo... (Gaél
de Guichen ,2002)

Por otra parte, en términos generales pareceria que en Argentina se ha prestado
escasa atencidn a la tarea del rescate de la documentaciéon de obras de arquitectura lo
que facilitaria las tareas de comprensioén de la historia de los edificios, los conjuntos y
los espacios publicos configurados a través del tiempo, lo que muchas veces dificultades
parala obtencion de documentacion fidedigna y original de las obras realizadas, incluso
de aquellas levantadas recientemente.

En relacion con lo anterior, el presente trabajo da cuenta del compromiso asumido
respecto a la conservacion de la memoria de la produccion arquitecténica de un grupo
de obras realizadas por el Estado Nacional a partir de salvaguardar una colecciéon de
fotografias.

La labor iniciada requirié del ordenamiento, clasificacion y escaneado de ciertas
piezas significativas. Lo que permiti6 a posteriori realizar ensayos interpretativos de los
documentos encontrados.

¢PARA QUE SIRVEN LOS ARCHIVOS
DE ARQUITECTURA?

La arquitectura resulta ser parte y testigo de la memoria de la ciudad. El cono-
cimiento y/o reconocimiento de esta como bien patrimonial es hoy una tarea necesa-
ria e impostergable. Muchas veces los edificios de distintos momentos histéricos que
se hallan ocupados y funcionando, pero debido al paso del tiempo éstos van sufriendo
transformaciones, hasta llegar al punto en que en algunos casos éstos se vuelven irreco-
nocibles. Por lo que resulta importante tener en cuenta antes de cualquier intervencion,
contar primero con estudios profundos de sus valores histéricos, culturales o arquitec-
tonicos.

En Rosario, actualmente son numerosos los edificios y sitios, que se encuentran
en grave riesgo de perder su integridad y autenticidad patrimonial debido a multiples
causas tales como el estado de conservacién, cambios de usos, valor de mercado entre
otros. Por lo cual entendemos que el espacio universitario es el adecuado para reflexio-
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nar y debatir acerca de cuéles podrian ser los caminos posibles para seguir con relacion
a esta problematica, ya sea desde el punto de vista técnico, de disefio, legal, econémico o
social, para esto es valioso entonces contar con todo tipo de documentos los que permi-
tirdn desarrollar estas tareas con mayor eficacia.

En particular cabe aclarar que los archivos de arquitectura por lo general se han
creado con la sola finalidad de ser fuentes de informacion de sus detentadores. Pero
una vez perdido este rol o su utilidad inicial por el paso del tiempo, los documentos s6lo
son conservados y/o transferidos de unas generaciones a otra, aunque generalmente no
para el uso por parte del ptblico, sino tan solo para recrear y mantener la memoria del
pasado de sus duenos. Este tipo de archivos documentales de arquitectura tienen una
caracterizacion propia, dado que cada uno responde a necesidades particulares del pro-
fesional que lo produjo.

En relacion con este tema se ha registrado numerosos antecedentes de pérdidas de
este tipo de documentos, debido en buena medida, a las escasas politicas publicas que
se plantean su recuperacion. Siendo esta pérdida paulatina, silenciosa e irrecuperable
ya sea por accion u omision.

En la ciudad de Rosario, no existen aiin fundaciones o instituciones culturales pri-
vadas y/o publicas que se encarguen de la salvaguarda de archivos como pueden ser a
nivel internacional la Fundacion Mies Van de Rohe, Oscar Niemeyer o Frank Lloyd Wri-
ght, las que se han hecho cargo estos legados patrimoniales.

En otro orden de temas podemos decir que, la investigacion historica de arqui-
tectura necesita ademas de la observacion directa de un inmueble o sitio encuentra dos
maneras principales para obtener informacion: una es la indagacion de libros especifi-
cos en tanto fuentes secundarias y la otra es la bisqueda de materiales nuevos que no
hayan sido explorados ni publicados. Si bien los dos caminos pueden ser complementa-
rios, las fuentes primarias, la mayoria de las veces garantizan la posibilidad de realizar
aportes interpretativos novedosos, aunque en este campo disciplinar la distincién entre
un tipo de fuente u otra no siempre es facil de establecer.

Retomando lo anterior, se observa que cuando se puede acceder a documentos
graficos inéditos es importante pensar no solo como estos pueden ser analizados, es-
tudiados, si no como deberian ser convertidos en fondos activos y accesibles para su
consulta. Puesto que hoy, es imposible pensar en un proyecto de rescate, puesta en va-
lor y proteccion de una fuente documental sin considerar una planificaciéon de acceso a
dicha informacidn, su exposicién y una cierta tecnologia educativa que permita un real
conocimiento de dichos bienes.

LA FOTOGRAFiA COMO DOCUMENTO HISTORICO

A continuacion, se presentan algunas consideraciones generales sobre el soporte
fotografico y sus postulados epistémicos como documentos histéricos.

Desde las primeras décadas del siglo XIX, la fotografia, asumi6 un rol protagonico
para los registros de la vida. Orientando lo que se consideraba de interés mirar, recor-
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dar, considerar. La técnica le fue proponiendo nuevos acompaifiantes como las imagenes
en movimiento, el cine, luego la television, la red cibernética, aunque ain todos estos
recursos no han logrado atin empaifiar su protagonismo.

Revisando las historias de la fotografia se advierte que hubo dos direcciones prin-
cipales en la invencion de esta. Una fue la seguida por Niepce-Daguerre, quien consi-
deraba que la fotografia propiamente dicha o de escritura de la luz, permitia fijar la
reproduccion de las apariencias. Y la otra planteada por Fox Talbot, la llamada photo-
genic drawings, para quien esta consistia en producir en reserva la huella fotogénica de
objetos interpuestos entre la luz y un fondo fotosensible. Lo que gener6 practicas mas
originales como la del fotograma o el rayograma donde las imagenes que se obtenian no
utilizaban camaras fotograficas.

El uso social que se les dio a estos dos tipos de fotografias no fue el mismo, pero
permiti6 rapidamente hacer por ejemplo retratos, paisajes, etc., generando poco tiempo
después un cuestionamiento al propio acto de la pintura, lo que llevaria rapidamente
en algunos casos al remplazo de ésta.

Francisco Pociello en su texto la Fotografia Moderna (1898) afirma que la fotogra-
fia ha ocupado y ocupa siempre un lugar importante tanto en el arte como en la industria.

Asi desde sus origenes, la fotografia, tuvo innumerables aplicaciones dando resul-
tantes tales como las experimentaciones de los llamados naturalistas, o las que realiza-
ban los médicos, los militares, los exploradores, donde cada uno de ellos hacian un uso
de esta para documentar sus observaciones puesto que se pensaba que los dibujos eran
inexactos, incompletos y arbitrarios.

En particular John Berger indica que la caAmara fotografica inventada en el con-
texto de surgimiento de las ideas positivistas y de la sociologia, hizo que se pensara
que esta era capaz de registrar fehacientemente los hechos observables y cuantificables.
(Berger J. ,1995), estableciendo entonces a fines del siglo XIX, cierto consenso en pen-
sar que la fotografia producia una objetividad mecénica.

Del cuestionamiento de estas ideas, su surgio el concepto de que ésta mas que una
reproduccion de la realidad era pues una grabacién de la situaciéon luminosa en un de-
terminado lugar y/o momento.

En particular Susan Sontag en su libro Sobre Fotografia (1997), argumenta que la
fotografia genera un acto magico manifestando que para ella esto tiene una base genui-
na en la historia del hombre y en sus maneras de representar la realidad. Nadie supone
que una pintura de caballete sea de algiin modo idéntico al tema, se entiende que solo
lo representa. Mientras que, en el caso de la fotografia, esta autora argumenta que la
misma no solo se asemeja al modelo y le rinde homenaje, sino que forma parte y es una
extension de este. A su vez considera que la fotografia es un medio poderoso para adqui-
rir y ejercer sobre el que la observa un dominio y contintia diciendo que una fotografia
nos permite la posicion subrogada de una persona o cosa querida, y esa posesion da le
otorga un caracter de objeto tnico.

Podemos finalizar diciendo, que también se entabla una relaciéon de consumo con
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los acontecimientos, tanto los que son parte de nuestra experiencia como la de los otros.

No obstante, lo dicho, la fotografia, nos permite ver el mundo de algunas maneras
que a veces son invisibles a simple vista.

En otro orden de temas, en el campo de la investigacion de la historia de la ar-
quitectura como se indica en parrafos anteriores muchas veces es dificil distinguir que
nos quieren decir las diversas fuentes. Los planos y las fotografias de edificios o sitios
juegan un papel fundamental para la comprension, pero al ser estas fuentes graficas no
sblo aportan un dato historico, sino que a su vez se constituyen en si mismos en objetos
de estudio.

Algunos de dichos documentos nos hablan de la idea o del conjunto de ideas que
precedieron la realizacion de la obra. O de los proyectos pensados y no realizados, de las
variantes consideradas, del equipamiento y/o de lo que fue modificado sobre la misma
obra.

Por otra parte, también es importante entender, que una fuente grafica exige el re-
conocimiento de aspectos especificos de aquellos documentos que se expresan a través
del lenguaje de las formas y por lo tanto requieren de un tipo particular de analisis de
estas.

A su vez, el material fotografico establece un nexo propio con la memoria, dado
que evoca tiempos, espacios, personas, elementos de la cultura, procesos historicos y
cambios sociales, por lo que se entiende que ésta posee una narrativa y un valor singular
como fuente documental primaria e historica que es necesario descifrar e interpretar.

Aunque para su valoracion integral también se deber tener en cuenta la mirada
perspicaz del fotégrafo que intencionadamente nos ofrece su perspectiva valorativa.
Puesto que el fotégrafo no solo elige una imagen, sino que determina su composicion, la
luz, el color entre otros, sino que también puede alterar el resultado final de la fotogra-
fia utilizando diferentes quimicos, técnicas de impresion o materiales.

Por otra parte, si bien es habitual entre los historiadores del arte y los antropolo-
gos el uso de las imagenes fotograficas como documentos, no lo es tanto en la narrativa
historica.

En términos generales los escritos de Historia de la Arquitectura han usado o
utilizan la fotografia simplemente como una descripcioén literal y/o como ilustraciéon
anecddtica. Aunque sin duda poseen valores connotativos que necesitan de un desci-
framiento especial por lo que como se senalara con anterioridad es necesario promover
lecturas criticas y reflexivas de la imagen.

Nos encontramos entonces con un hecho paraddjico, puesto que el material grafi-
co, muchas veces es tanto o mas importante que el texto escrito, ya que este ultimo s6lo
alude indirectamente al verdadero objeto de estudio, el edificio construido o en proceso
de construccion, mientras que las fotos se constituyen en la evidencia mas directa de un
edificio existente y/o que ya ha desaparecido.

Por lo dicho, en este trabajo fue necesario primero, repensar las categorias de ana-
lisis de la serie de fotografias encontradas para abordar las expresiones visuales tales
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como: el estilo, la composicion, las mecénicas perceptivas, etc., para a luego poder vin-
cular dichos anélisis con la historia social, politica, econémica y cultural de cada caso
de estudio.

A continuacion, se comentaran los temas o tipos arquitecténicos reconocidos en
los 4lbumes fotograficos rescatados y digitalizados de la Direccién Nacional de Arquitec-
tura. Y se realizara una breve lectura de éstos a partir del reconocimiento de sus locali-
zaciones, sus caracteristicas constructivas, estéticas, sus valores historicos, entre otros.

COLECCION DE FOTOGRAFiAS DE OBRAS PUBLICAS

Este trabajo se apoya en el material fotografico rescatado de la Direccion Nacional
de Arquitectura sede Litoral, localizado en la ciudad de Rosario (reparticion que fue ce-
rrada hace unos pocos anos atras), el mismo pudo ser salvaguardado de su destruccion,
pero representa solo un fragmento de una coleccién que poseia algo mas de 2000 de
fotografias de los procesos constructivos de obras del Estado.

En este sentido las preguntas iniciales que surgieron fueron ¢Cémo entender esta
serie? ¢Como escuchar, como dice Certeau (2000), los sonidos y las armonias que estas
piezas podian llegar a desplegar en la Historia de la Arquitectura local?

La informacion general disponible sobre la coleccion no estaba completa, no todas
las piezas tenian nimeros de inventarios, y no se pudo disponer de documentos comple-
mentarios; ni todos los albumes rescatados poseian la misma cantidad de fotos, pero si
las fotografias se hallaban encarpetadas con fechas precisas y contaban con los titulos
de éstas.

El estado de conservacion de dichos documentos era regular, dado que en su gran
mayoria el color estaba un tanto alterado y presentaba ciertos signos de deterioro por
humedad.

Estuvo claro desde el principio que la riqueza semantica y su inusual tipo de regis-
tro fotografico, han convertido a este fragmento de la coleccion en un pequefio tesoro.

No obstante, lo dicho se procedi6 a su digitalizacion lo que posibilité su protecciéon
y va a permitir a posteriori poder realizar acciones de difusion. Asi con las tareas em-
prendidas se inicié un camino para la conformaciéon de un modelo de registro y criterios
de documentacién que permitirdn incrementar el uso de este repositorio que durante
mucho tiempo ha sido inaccesible al publico.

A modo de resumen, hasta el momento se pueden dar cuenta de los siguientes
trabajos realizados:
a.- el registro sistematizado de las piezas constituti-
vas del fragmento del archivo rescatado;
b.- tareas de resguardo de material, a través de la digitalizacion de parte de las piezas;
c.- trabajos interpretativos de algunas de las obras fotografiadas.
De la coleccion se desprendid el reconocimiento de la construccion de distintos
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tipos de obras, pudiendo agruparse como series o categorias a saber: correo y telégrafos,
escuelas, hospitales, de dos momentos precisos principios, uno a principios del siglo XX
y otro de las décadas 1940- 1950.

A continuacion, se realiza unas breves sintesis de los tipos documentados:

ESCUELAS

Por un lado, se rescataron fotografias de escuelas construidas en el primer pe-
riodo mencionado, como la escuela de Agricultura de Bell Ville provincia de Cordoba  imagen 1. Escusla de agricuttura ciudad
fechada en 1919. Estas dan cuenta de un complejo escolar ubicado en una zona despo-  deBellVile. Cordoba1919.
blada donde se destaca el edificio principal. La composiciéon del
partido de la planta y alzado de dicho edificio evidencia el disefio
en base a ejes de simetria biaxiales reforzando la idea de la mar-
che y la ubicacién de aulas alrededor de un patio claustral en sin-
tonia con las ensefianzas Beaux Arts. También se adopt6 en este
caso lo establecido por la Academia al elegir para la resoluciéon
formal del edificio, la una division tripartita de la fachada, el uso
elementos del lenguaje clasico tales como pilastras, balaustres,
frontis, cornisas, arcos de medio punto, almohadillado, pabello-
nes de esquina, etc.

Esta serie se complementa con fotos de otras instalaciones
aisladas como galpones de chapas, cobertizos, de resoluciones
austeras.

Por otro lado, se digitaliz6 otra serie edificios escolares que
hacen referencia con mayor precision a los procesos construc-
tivos empleados entre los afios 1945-55. Esto abrié en paralelo
un camino de indagacion e interpretacion de las caracteristicas
constructivas, materiales, formales y simbolicas para compren-
der como desde mediados del siglo XX la obra publica contribu-
y6 a definir una imagen especifica de la accion del Estado.

Aqui se encontraron principalmente dos tipos edilicios: las
escuelas urbanas y las escuelas localizadas en zonas periféricas
y/o periurbanas

En el campo pedagogico la politica de estado se habia pro-
puesto abarcar servicios que comprendieran desde el nivel inicial
y al universitario, pasando por las escuelas técnicas, los Hogares
Escuelas, las colonias infantiles, la ciudad infantil, entre otros.
Las fotografias muestran de forma precisa como se materializ6
dicha politica en obras concretas de equipamiento escolar. Imagen 2 Escuela Técnica de

Dan cuenta de ellos los siguientes registros: Oficios. San Nicolés 1950
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Imagen 3 Escuela Normal 3. Rosario.1949

Imagen 4 Escuela 57 Coronel Bogado. Santa Fe.Circa 1951

Imagen 5. Escuela 18 Barrio Godoy,Rosario.1949
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a.- las construcciones que presentan una fuerte ima-
gen institucional, por sus escalas, por sus grandes volumé-
tricas y superior capacidad de las instalaciones, logrando
con ello dinamizar a su alrededor el crecimiento de la trama
urbana donde se localizaron. Tales como la Escuela Normal
3, la escuela Iriondo de Rosario o la Escuela Técnica de San
Nicolas (Provincia de Buenos Aires).

b.- edificios de escala doméstica de imagen hogarena,
llamados en aquel entonces chalet californiano, con po-
cas aulas, que se desarrollaron preferentemente en planta
baja, ya que la resolucion de cubiertas inclinadas limitaba la
construccion de un segundo nivel.

Cabe aclarar que, la disponibilidad de terreno por ha-
ber sido localizadas en las nuevas zonas de crecimiento ur-
bano posibilit6 en este tipo de escuelas las disposiciones de
espacios para jardin o patio anterior.

En todos estos casos se repiten los mismos elementos
emblematicos: muros revocados blancos, postigos de made-
ra, porch de ingreso, techos a dos aguas con tejas colonia-
les. Variando en alguno de ellos las estructuras de cubiertas
ya que algunas son madera y otras de losa de viguetas. Tal
como se visualizan en las imagenes de la Escuela Nacional
386, inaugurada en 1953 en Brassey y Victoria (actual Wil-
de) en de barrio Fisherton o la Escuela de Coronel Bogado,
Santa Fe.

c.- los austeros pabellones rurales, de muros blancos
revocados, techo a dos aguas con estructuras livianas y te-
chos de chapa. Como se observa en la Escuela Nacional 18
Barrio Godoy de Rosario, que atn hoy su localizacién sigue
siendo periurbana.

HOSPITALES

De la observacion y andlisis del material fotografico
de los 4lbumes encontrados de dos hospitales como son: el
Hospital Independencia de Santiago del Estero levantado
en 1916 y el Hospital Policlinico Regional de Granadero Bai-
gorria, Santa Fe, ex Eva Peron de 1945, se pudo reflexionar
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sobre como fueron pensados y construidos los edificios para la atencién de la salud por
parte del Estado caracterizando claramente estos dos momentos particulares de la his-
toria del pais.

Después del primer reconocimiento del material grafico, se necesit6 para poder
comprender las imagenes y darles un sentido a las particulares formas organizativas y
de equipamientos de estos, asi como fue necesario indagar también cuales fueron las
bases conceptuales de la salud puablica tanto de fines del siglo XIX como de mediados
del XX alas que tuvieron que dar soporte material.

Puesto que segtn especifica Del Pozo y Baraja (1996, pp.136) cada entorno civico
que posea una unidad cultural tiene la tendencia de producir homogéneamente las es-
tructuras que utilizan, es decir que: (...)en una misma época y en un mismo lugar (o en
lugares diversos pero con la misma referencia cultural) las estructuras realizadas, si
actiian para resolver exigencias similares, tienden a ser idénticas; y que en un mismo
lugar las estructuras que se suceden en el tiempo tienden a modificarse unitariamente,
a excepcién de traumas o intervenciones externas, y a conformar lo que denominamos
proceso tipologico. Constituye el proyecto no dibujado, es una prefiguracion sintética,
un bagaje que antecede a la actuacion, una sintesis a priori.

Se pudo reconocer en la serie de fotografias del Hospital de Santiago del Estero,
la construcciéon de un hospital con una organizacién pabellonaria de planta baja a la
manera de la llamada planta francesa ya que se separaron tanto las salas como los ser-
vicios para evitar los contagios entre distintos tipos de dolencias. El registro da cuenta
también de la condicion de localizaciéon
en un sitio alejado del centro urbano,
acorde con las prescripciones de la épo-
ca. Las fachadas fueron resueltas con
aberturas verticales (lo que estaria in-
dicando el uso de estructura de muro
portante). Mientras que las fotografias
interiores registraron las dimensiones
de salas, materiales empleados y de-
talles de revestimientos acordes a las
prescripciones higiénicas de la época.

Por otro lado, en los albumes foto-
graficos de la DNA del Hospital Policli-
nico de Granadero Baigorria, también
ubicado en una zona no urbanizada
para el momento de su edificacién, se
puede visualizar un esquema distribu-
tivo de pabellones, un poco diferente
respecto a al tipo pabellonario mencio-
nados en parrafos anteriores, puesto
que por ejemplo la distancia entre éstos

Analia Brarda

Imagen 6 Hospital Independencia.
Santiago del Estero.1927
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Imagen 7 Hospital Policlinico de
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es mucho menor que en el ejemplo de Santiago del Estero,
asi como su disposicion en el terreno.

Los registros visuales muestran también dentro del
gran predio del sector hospitalario, ademés de los pabello-
nes de planta baja y dos pisos altos de techos de tejas incli-
nados, construcciones aisladas tipo chalets californianos
distribuidos en el paisaje, para alojar actividades especiales
tales como la casa del director del nosocomio o la residencia
presidencial.

Las fotografias de los interiores de los pabellones regis-
tran a su vez, elementos de la arquitectura moderna, como
rampas, estructuras de hormigon armado y tabiques de la-
drillos huecos. Por otra parte, los zocalos de piedra unifican
de todo el conjunto, asi como los techos con varias aguas y
tejas coloniales, entre otros. Presentando al policlinico una

Granadero Bagora. 1963 imagen de formas hibridas que oscilan entre lo moderno y lo neocolonial.

EDIFICIOS DE CORREOS Y TELEGRAFOS

En la serie correo y telégrafos, los registros son menores que en los casos anterio-
res puesto que cada uno de los albumes encontrados poseian solamente entre 2 y 4 foto-
grafia a diferencias por ejemplo de la serie del Policlinico de Granadero Baigorria donde
cada parte del conjunto cuentas con varias piezas documentales.

Aqui los casos observados fueron, el de la ciudad de Marcos Juéarez (1941); el Bell
Ville (1943), y el de la ciudad de Noetinger (1943) de Coérdoba.
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Imagen 8 Edificio de Correo y telégrafos
Marcos Juarez,Cérdoba.1941
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Pareciera que estos son alguno de los primeros casos construidos por la DNA para
el Estado Nacional dado que antes de este periodo de los afios 40 estas funciones se de-
sarrollaban en casas o edificios de alquiler.

Los tres edificios encontrados se presentan de forma similar: con una escala ho-
garefia y pueden ser identificados por el empleo de su lenguaje formal vinculado a las
formas neocoloniales o de chalets californianos.

Diferenciandose asi de las propuestas posteriores llevadas adelante por el depar-
tamento de arquitectura de la Secretaria luego Ministerio de Comunicaciones del pe-
riodo 1947 y 55. Ya que este altimo organismo proyecto6 y ejecut6 todo un conjunto de
edificios para correos y telecomunicaciones tanto en el interior del pais como en la Capi-
tal y el gran Buenos Aires con una fuerte impronta de los postulados de la arquitectura
moderna.

A MODO DE CONCLUSION

Las obras graficas necesitan para su real comprensién de un compromiso por
parte del observador; puesto que nos obliga a esforzarnos a dilucidar qué quieren co-
municar, qué tienen para decirnos, y qué nos permiten descubrir por sobre la mirada
distraida que normalmente hacemos de ellas.

En este sentido se piensa que el estudio de las fuentes primarias de caracter gra-
fico, y en especial las fotografias de arquitectura, pueden desempefiar un papel fun-
damental en la profundizacion de las lecturas, interpretaciones y replanteamientos de
nuestra Historia de la Arquitectura local. Puesto que este particular patrimonio cul-
tural nos presenta motivos inagotables para la reflexion, y nos permite establecer un
puente entre pasado y presente de nuestra historia, asi su proteccion y conservacion
ayuda en la construccion de la identidad.

En sintesis, podemos decir a partir del trabajo realizado que de los registros fo-
tograficos y de los analisis el Estado Nacional, con su politica ptiblica en materia de
edificacidon, marcd un proceso de unificacion, muchas veces de uniformidad de las
respuestas edilicias, otorgdndole a cada una de ellas, una imagen que permite atin hoy
identificarlas como simbolos claros de la gestion de cada época.

El conjunto de fotografias que dan cuenta de las obras edificadas a principios del
siglo XX evidencian como estas fueron resueltas dentro de los cAnones académicos que
regian el pensamiento arquitectonico de ese momento.

Mientras que en el periodo 1944/55 se puede leer o comprender con claridad
también como el Estado tenia organizadas sus oficinas ejecutivas, técnicas y/o profe-
sionales, para llevar adelante la construccion de diferentes tipos de equipamiento, ex-
presando con ello tanto en los correos, como en las escuelas y los hospitales un sello de
gestion.

Recapitulando, en este trabajo de rescate y digitalizacion del archivo fotografico
nos ha permitido avanzar en el reconocimiento y el estudio de los procesos de cons-
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truccién y conformaciones de los bienes patrimoniales locales, haciendo visible cuales
fueron los recursos se utilizaron en cada momento para comunicar, representar y confi-
gurar civilmente la presencia del Estado de cada época.

Finalmente cabe aclarar que se necesitara una nueva etapa de trabajo para poder
planificar el acceso piblico a esta base documental que posibilite su exposicion, difusion.

Ya que como dice Jorge Luis Borges (2003) en su libro El Aleph ... todo lenguaje
es un alfabeto de simbolos cuyo ejercicio remite a un pasado que los interlocutores com-
parten, para que hoy los documentos de arquitectura encontrados, vuelvan a tener sen-
tido, es que apelamos a la construccién de un archivo activo, entendiendo a este como
un organismo vivo, dinamico y creativo, que nos ofrezca diversas posibilidades para
aportar a la cultura, nuevos c6digos de lenguaje comprensible no sdlo a los historiadores
o investigadores, sino también a la comunidad en su conjunto.
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LA PROBLEMATICA DE LA VIVIENDA SOCIAL
REFLEXIONES BAJO EL PRISMA DE LA PANDEMIA

Marcela Franco *

Si bien hace dos afnos que inicié esa investigacion en el CAEAU, conviene aclarar
que esta reflexion esta en plena etapa de elaboracion. Porque por un lado mi relaciéon
con el tema fue un vinculo territorial, al realizar en grupo labores solidarias de arqui-
tectura, en el area del AMBA; y por otro lado hace unos meses surgid esta situacion
inédita de pandemia que nos atraviesa y al vivir en confinamiento fisico pone al descu-
bierto situaciones sanitarias graves debido a la desigualdad social.

El recorrido que aqui planteo parte de experiencias solidarias realizadas en el te-
rritorio observando desigualdades extremas, tanto en la Isla Maciel con unas viviendas
sociales de emergencia construidas y también otra experiencia proyectual realizada el
afio pasado en Merlo en un hogar de ancianos muy humilde, en donde fuimos convoca-
dos por la firma Weber, como arquitectos solidarios.

Situaciones observadas que actualmente vemos en los medios de comunicaciéon
como quedan al descubierto situaciones de emergencia sanitaria que los arquitectos
bien conocemos y no nos extrafia en absoluto, por tratarse de situaciones insustenta-
bles. Esta reflexion que estoy esbozando con gruesos trazados intenta rescatar ideas de
prestigiosos profesionales, ideas tendientes para abordar el andlisis y la regeneracion
urbana vinculando la idea de proximidad de barrio con la vivienda social.

Las politicas habitacionales es un tema que ocupa a los arquitectos, se debaten
ideas, se realizan propuestas y pocas veces estas politicas se ponen en funcionamiento,
al menos no en la medida de las necesidades de los paises emergentes.

Como antitesis a las mencionadas politicas habitacionales y frente a la proble-
mética del habitat, un grupo de arquitectos solidarios decidimos ponernos en accién
y realizamos un trabajo de campo en la Isla Maciel, tratando in situ y con sus acto-
res principales —los habitantes informales- las probleméticas de la vivienda y la ciudad
marginal, las limitaciones de las respuestas convencionales de las politicas ptblicas y
las posibilidades de prestar servicios de arquitectura que si bien puntuales y lejanos de
atender la magnitud de las demandas, pudieran al menos poner en practica algunas ex-
perimentaciones que siendo concretadas pudieran manifestarse como ensayos demos-
trativos que aportaran a mejorar las practicas habituales de autoconstruccion.

Dado que nuestras investigaciones se originan en el campo de la morfologia y
aceptando en ello la definicion del concepto forma que hace Roberto Doberti 2 -es el
estudio del modo en que las culturas producen la apropiacion de la espacialidad tanto
material como conceptualmente- tal nocion es relevante tanto para el analisis de las

1 Marcela Franco en Profesora de FA UAI e investigadora de CAEAU donde radica
su proyecto de investigacion del cudl el presente escrito es un avance.
2 Doberti, Roberto, Espacialidades, Infinito, Buenos Aires, 2008
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problemaéticas de la marginalidad habitativa (mal llamada in-formal o sin forma, puesto
que segtn aquella definicion, la cultura popular de los asentamientos realiza su especi-
fica apropiacion conceptual y material de espacialidad) cuanto para considerar que la
prestacioén de servicios arquitectonicos singulares a tal demanda social también debera
resolverse mediante decisiones de forma, en tanto aportes compatibles con el modo po-
pular de tal apropiacion de espacialidad.

OFICINA DE ARQUITECTURA SOLIDARIA

Motivados por estas reflexiones un grupo de arquitectos entendemos que es no-
bleza devolver a la sociedad toda la formacion recibida y costeada por la Nacién y nos
hemos propuesto intentar una accion. Asi hemos formado una Oficina de Arquitectura
Solidaria cuyas tareas sean brindar nuestra capacidad creativa y constructiva en las di-
versas necesidades que se presenten alli donde no llegan los arquitectos convencionales.

Comenzamos esta accion colaborando con la Fundacién Isla Maciel. Como la ne-
cesidad de vivienda es una reivindicacion de dignidad hicimos la practica de mejorar
y construir, primero la vivienda de un abuelo con hijas y nietos, es decir la vivienda de
Oscar, y luego viviendas para tres familias de tres hermanas, la familia Romero. Alli
trabajamos con el sistema tradicional de la isla, la madera y la chapa. Después una capi-
lla dedicada a San Romero, obispo del Salvador, también con la tradicion constructiva

Hogar de ancianos en Merlo / Provincia de islefia.

Buenos Aires / Convocados por Weber . . . .
Continuamos siempre traba]ando con materiales en seco, pues creemos que es la

Tanta precariedad impulsa a trabajar
en alguna solucion superadora solucion mas practica y eficiente para los tiempos por venir.
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Contribuimos con distintos proyectos solidarios en el conurbano, asimismo nos
convoco la firma Weber para colaborar con sus proyectos de ayuda social, proyectando
una ampliacién para un hogar geriatrico en Merlo Provincia de Buenos Aires.

Vale aclarar que a todo este conjunto de acciones que desarrollamos desde el afio
2014 hasta la fecha, lo denominamos Proyecto Popa.

PRroYECTO PopA, IsLA MACIEL

La Isla Maciel es un barrio de Dock Sud, partido de Avellaneda, Provincia de Bue-
nos Aires. Son caracteristicas las construcciones en chapa acanalada que le confieren
tradicién cultural e identidad, muy similar a su vecino y popular barrio de La Boca. Pero
con la diferencia que qued6 urbanisticamente aislado, ya que desde el Barrio portefio de
la Boca, se puede acceder a la Isla (peatonalmente) en el tradicional bote o a través del
Puente Nicolas Avellaneda, que esta a escala de los grandes barcos y no a escala peatonal.

En la Isla Maciel convive el disefio urbanistico regular, trazado en damero y en
zonas periféricas existen las construcciones informales, no por ausencia de forma, sino
por tratarse de asentamientos sobre terrenos inundables, sin bafos, sin cloacas y como
consecuencia contaminando el ambiente y las napas de agua.

Realzando la mencionada identidad visual y cultural de la chapa acanalada carac-  viviendas de la Famiia Romero, Obra 2017 Isia Maciel
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Proyecto Popa:lsla Maciel. Dibujos
de Roberto Frangella
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teristicos de los conventillos, se proyectaron una serie modulos bésicos de 24 m2 que
consta de una vivienda con sus servicios.

En la génesis del Proyecto se utiliza el concepto de lo sustentable aplicandolo a la
emergencia habitacional. Inclusive FADEA le otorg6 al Proyecto Popa 3 el Premio We-
ber concediéndole el Premio Nacional de Arquitectura Sustentable 2017 y estuvieron de
acuerdo en el uso del término sustentable en este caso.

Se propone resolver las viviendas a un minimo costo y un sistema de construcciéon
en seco.

El espacio territorial en la Isla estd muy abusado, por ese motivo se desarrollaron
las viviendas en 2 plantas. También debido al recargado tejido existente, se reemplazd
cada vivienda precaria por estos mdédulos en el mismo sitio recuperado. Por este motivo
fue elegido el sistema en seco para realizar el reemplazo de vivienda en el menor tiempo
posible y a su vez causar el minimo de complicaciones a la familia que las habitan.

Los mo6dulos se resolvieron con el concepto del Steel Frame. Dicha estructura me-
talica contiene una cara interior de OSB, un panel de aislacion térmica, una barrera de
vapor y, finalmente en la fachada exterior, tal como ya mencionamos, la chapa acanala-
da. La estructura se asienta sobre una platea de hormigon pobre, con su correspondien-
te aislacion hidrofuga.

Sabemos que es complejo encarar la problematica habitacional en sectores de la
poblacién con pobreza estructural.

Estos simples ejemplos en si no tienen valor, pero creemos que si vale la intencidon

_MODULO 2,40 x 240 m./h =225 m.

3 El proyecto Popa se realizd en el marco del Programa Casitas de Belén, Fundacién Isla Maciel / Proyecto POPA.
Su ubicacion es en Isla Maciel, calle General. Rivas (Viviendas Oscar y Tres Hermanas), afos 2016-2017, a cargo del equipo

de proyectistas integrado por los args. Roberto Frangella, Roberto Colombo, Luciano Dimaio, Claudio Freda, Marcela Franco,
Maria Busso y Gastdn Noriega, con la asesoria de Francisco Olveira, la construccion a cargo del arg. Néstor Callegari, Osvaldo
Acosta y Miguel Sanabria y con la colaboracion del arg. Luis Castro, Florencia Blanco, Leticia Escarra 'y Lucia Frangella.
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de acercarse a quienes jamas tienen posibilidad de ser servidos por un arquitecto.
Bregar por la igualdad de oportunidades, comprometernos a que todos estemos
incluidos en la sociedad al acceder a la vivienda, es el gran desafio.

LLA PROBLEMATICA DE LA VIVIENDA SOCIAL

Segan Julian Salas —en su texto Hambre de vivienda- en América Latina méas del
60 % del habitat esté siendo autoconstruido por medio de la economia popular, sin pla-
nos ni técnicos desde hace décadas 4. De modo que la autogestion de estos sectores vul-
nerables es un modelo que da salida perentoria y precaria al drama del hibitat que ira
in crescendo.

La autoconstruccion se caracterizo incorrectamente de ilegal e informal —es decir,
se la caracteriz6 por definiciones negativas- pero como vimos, posee determinados cri-
terios de forma (como apropiacion social de espacialidad simbélica y material) y se ma-
nifiesta como ilegal en su utilizacion de tierras vacantes publicas o privadas (a menudo
de muy baja calidad y sustentabilidad) dado que no existen alternativas en un mercado
de suelos caracterizado por los parcelamientos convencionales.

Considerando que el proceso de urbanizacion total de los proximos 20 afios, el
crecimiento demogréfico, la falta de empleos y la creciente desigualdad en la distribu-
cion de ingresos es que se determinan condicionantes absolutamente nuevos a resolver
y por ende es necesario contar con nuevos instrumentos.

En ese contexto las alternativas ligadas a la autogestiéon del habitat y el procesa-
miento de soluciones en el seno de la economia popular mencionada, seran opciones
inevitables y a considerarse de cara a posibles mejoras y optimizaciones, dada su mag-
nitud en el contexto del déficit y la imposibilidad de sustituciones de tales alternativas
por otras mas convencionales de las economias de mercado.

El mundo es cada vez méas complejo y requiere de lenguajes simples. Nos pregun-
tamos, ¢Cual seria el lenguaje arquitectonico y urbanistico que pudiera resolver este pa-
radigma de la complejidad actual y en particular el caso de las poblaciones enfrentadas
a la carencialidad de su hébitat y vivienda? Y en ese sentido es que se hace necesario
tratar de indagar respuestas que pueda ofrecer la practica de la arquitectura entendida
como servicio social o de atencion concreta a necesidades precisas y acuciantes como las
comentadas.

Posibles practicas de la arquitectura como servicio social deberian ser pensadas
en el marco de actuaciones en el seno de los escenarios de autogestiéon y de economia
popular.

La vivienda social realizada en gran parte por el Estado no contempla mecanis-
mos de participacion adecuados, no considera el impacto en el costo de energia, no in-
troduce economia en el manejo de las aguas blancas y negras ni prevé la contaminaciéon
de napas por liquidos servidos o por residuos mal dispuestos o no procesados.

4 Salas, Julian, Hambre de vivienda, articulo en el sitio revistainvi.uchile.cl/index.php/INVI/ article/ view/ 381/824
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Las respuestas colectivas masivas localizados en grandes superficies extraurba-
nas o extremadamente periféricas y desconectadas de la ciudad existente han devenido
como se sabe, en flagrantes fracasos tanto en América Latina como en otras regiones
marginales del mundo en Asia o Africa e incluso han fracasado también en algunos re-
sonantes fallidos en Europa, como la reciente demolicion del conjunto Robin Hood que
los arquitectos Alison y Peter Smithson habian construido en Londres en los afios 60.

El fracaso de este emprendimiento a cargo de un par de protagonistas de la re-
novacién del Team X contrasta con el éxito que otro de sus miembros, Ralph Erskine,
consigui6 en su conjunto habitacional de Byker Wall en Newcastle: ambos eran buenos
proyectos pero el segundo se apoy6 en un minucioso trabajo de integracion de la pobla-
cion implicada en las decisiones de proyecto, mediante un inédito modelo de proyecto
de alta participacion social.

La urbanizacién es un proceso que deviene cada vez mas vulnerable, azaro-
so, desequilibrado en toda América y en especial a los paises emergentes. Los proce-
sos de urbanizacién son muy similares y de igual modo los impactos sobre los grupos
vulnerables. La mayor cantidad de problemas de salud derivan del estado de pobreza,
desamparo, aislamiento y fragmentacion social. La salud ambiental esta directamente
relacionada con la pobreza, la deficiencia de la vivienda y del entorno de la misma.

Actuaciones que logren detonar soluciones habitacionales que a la vez sean con-
tributivas a mejorar condiciones de saneamiento y de sustentabilidad (incluyendo las
decisiones sobre racionalidad energética) y que logren implementarse en contextos de
participacion y autogestion y fuera del mecanismo convencional del Mercado parecen
constituirse en el horizonte tedrico deseable del tipo de acciones de servicio social que
la arquitectura podria ofrecer en los escenarios descriptos, pero al mismo tiempo im-
plican necesarias y minuciosas indagaciones dada la complejidad y magnitud de las
situaciones a intervenir y la escasez de recursos disponibles.

La urbanizacién clésica y la planificacién urbana no dan cuenta de la estrategia
adecuada y posible para abordar la complejidad; porque se disefian desde las altas es-
feras de poder y vale destacar que sin la participacion ampliada del colectivo social no
tiene solucion.

Es decir la complejidad deberia resolverse mediante un pensar colectivo y adapta-
tivo, esencialmente local y en red. Lo que probablemente multiplique opciones de solu-
ciones caso por caso en lugar de recetas generalizadas asi como exija mayor creatividad
en la relacion entre los proyectistas técnicos y los actores sociales protagonistas de los
procesos autogestivos.
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LA VIVIENDA SOCIAL BAJO EL PRISMA
DE LA PANDEMIA: EL RESURGIMIENTO
DEL BARRIO EN LA VIDA COTIDIANA

Uno de los protocolos sanitarios més utilizados a nivel global para combatir la
pandemia es la de apelar a las escalas locales, es decir escalas barriales, desplazarse
sblo por las cercanias del barrio, para obtener provisiones y eventualmente también
realizar algunos trabajos.

Estamos viviendo una situacion muy particular, inédita para nosotros, originada
por el estilo de vida que llevamos, con temas concernientes a la globalizacion y a mode-
los de vida insustentables.

Cuando me propuse abordar el tema de investigaciéon Morfologia de la Vivienda
Social: Formas y Transformaciones en la Produccion Global-Local, por supuesto nunca
imaginé la situaciéon de pandemia actual y me resultaba interesante, un verdadero desa-
fio y a la vez complejo de abordar la situacion de la vivienda social en la produccién glo-
bal-local. Efectivamente cuando relevamos el tema de la vivienda social en Europa y en
Latinoamérica observamos dos dimensiones, dos realidades, totalmente diferentes. En
donde la pobreza extrema, marcada por el hacinamiento, los asentamientos informales,
la falta de cloacas, falta de agua potable, y viviendas indignas y precarias trae como
consecuencia la imposibilidad del cumplir con el confinamiento obligatorio dispuesto
por el gobierno nacional lo que hacen que se propague el virus de manera incontrolable.

Nosotros, los integrantes de la Oficina Solidaria, llegamos a relevar casos pun-
tuales, por ejemplo el Hogar de ancianos en Merlo, al igual que los geriatricos de todo
el mundo, otro de los puntos algidos a
nivel global que dejo al descubierto esta
pandemia y que distan de ser entornos
sustentables tanto para las personas
como para el ambiente.

Como dijo Adela Cortina hace po-
cos meses las grandes crisis sirven tam-
bién para discernir la trascendente de lo
accesorio, lo esencial, de lo superficial .

Marcela Franco
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Barrio Retiro / Villa 31 CABA
La imagen pone de manifiesto el
hacinamiento y la desigualdad social
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REFLEXIONES EN LOS PASOS
A SEGUIR POST-PANDEMIA

Podemos considerar esta pandemia como una oportunidad
para cambiar el paradigma. Justamente a proposito de éste tema,
en recientes publicaciones en las redes sociales el Urbanista José
Maria Ezquiaga (junio 2020) plantea que los grandes combates
epidemiologicos del pasado han dejado una huella muy profunda
en nuestra memoria colectiva, asi como un legado duradero en las
herramientas de proyecto y también de gobierno de la ciudad...y
la formulacion de la vivienda minima. La Covid19 ha desestabili-
zado profundamente el espacio publico y las infraestructuras vi-
tales de la Ciudad abriendo la posibilidad de impulsar tendencias
disruptivas con la visiéon convencional de la ciudad.

Muchos expertos tanto arquitectos, urbanistas y neurocientificos coinciden que
esta pandemia supone un proceso de cambio en el que debemos recuperar y resignificar
conceptos como barrio, y vida cotidiana. Pero en los casos de la llamada ciudad infor-
mal, nos preguntamos: écudl es el genius loci de estos sectores urbanos? éCo6mo generar
sentimientos de pertenencia y solidaridad ante tanta pobreza? La desigualdad social trae
aparejada extrema violencia, robos, toma de tierras, etc.

Podemos observar que el paisaje de la Isla Maciel, atin en el sector de la ciudad for-
mal, no se reconoce como patrimonio cultural, ni como identidad, es decir no se obser-
van sentimientos de pertenencia; un indicio de ello es que se observa basura esparcida
por toda la Isla. Siendo ésta pandemia una oportunidad para el desarrollo local, consi-
derando que por ejemplo, la Isla en el sector de la ciudad formal, presenta caracteristicas
morfologicas similares al barrio vecino de La Boca. Pero hay que considerar que no pre-
senta ni un solo acceso a nivel peatonal, ni humano!

A proposito destacamos la postura del arquitecto paisajista Joan Nogué que com-
prende al paisaje urbanistico con una mirada integral y conceptos oximorénicos y en-
tiende a la ciudad como un concepto evolutivo, es decir los paisajes culturales urbanos
como un desafio a resolver a partir de ésta pandemia tan critica y a la vez provocadora.

Uno de los pasos a seguir, post-pandemia seria realizar un analisis morfologico ur-
banistico de la Isla Maciel, tanto del sector formal como informal. Analizar segin las
categorias urbanas de por caso, Kevin Lynch e investigar y considerar nuevas categorias
urbanas de estos asentamientos informales, sobre todo considerando los caracteristicos
espacios residuales, por ejemplo agregando la categoria urbana de pasillo, pués los hay
de diversas caracteristicas y regularidad. Pasillos estrechos con diferentes grado de irre-
gularidad y que por lo general vinculan dentro de la Isla Maciel un sector de la ciudad
formal con otro sector de la ciudad informal.

Proponemo asi un Analisis Morfologico Urbano de la Isla Maciel tendiente a la re-
generacion urbana. Con la finalidad de captar el genius loci; éste es un concepto roma-
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no, y de acuerdo con las creencias romanas cada ser tiene su genius, es decir su espiritu
guardian. Descifrar el caracter, encontrar el genius loci para intentar aportar patrones
distintivos y reconocibles de elementos que producen que un paisaje tenga una identidad
particular.

El concepto de lugar comienza a existir cuando se le da sentido a un espacio indife-
renciado. Es decir una resignificacion de la escala local post-pandemia.

Mauel Castells plantea un Reset , que habla de un cambio hacia otra forma de vivir,
de otra cultura y otra economia. Depende de nosotros el cambio a realizar como socie-
dad. Afioramos volver a la vida anterior y a su vez somos concientes de los rasgos de in-
sustentabilida por lo cabe proponer una resignificacion de la escala local-barrial.

El urbanista madrilefio José Maria Ezquiaga decia en junio pasado que al fin y al
cabo no es la primera vez que una ciudad se reinvente a causa de una pandemia: los dis-
tritos de Paris son frutos de la peste. Me atrevo a decir que muchos de los conceptos que
hoy manejamos del Urbanismo, como la cuadricula vienen de ahi...

Cesar Acosta plantea que las grandes ciudades asumen un cambio de paradigma y
estudian como serd la vida cuando llegue el desconfinamiento. Sacar el maximo partido
al espacio publico sera la clave principal.

Urbanismo post-Covid: menos automoviles, més terrazas y mas vida de barrio,
parecen las claves. Y por supuesto se transforma el urbanismo y el espacio privado de
las viviendas. Estas dejaron de ser un lugar donde vamos a dormir sino que es el espacio
de la vida cotidiana y también es el espacio productivo y esto también es un repensar la
vivienda. Es decir repensar el espacio publico y el espacio privado.

Asi como encarar —como en Barcelona en los tltimos meses- la ampliaciéon de ace-
ras, la redefinicion del transporte, el control de las aglomeraciones, la maximizacion de
espacios verdes y la promocion de la participacion ciudadana.

Se trata ademas de repensar las viviendas de mayor calidad y mayor metraje tanto
como valorar la importancia de la cercania y de la economia circular que parece favo-
recer el comercio de proximidad. Todo lo cual lleva a preguntarse cuales podrian ser los
nuevos atractores para la vida en comunidad?

LA CIUDAD DEL CUARTO DE HORA

El arquitecto y urbanista Carlos Moreno plantea una ruptura con los conceptos
urbanisticos de la ciudad moderna que era funcional y productiva, es decir una ciudad
segragada para vivir, trabajar y que desplazarse en vehiculo que se caracterizada por el
anonimato de los ciudadanos y que poco aporta a ellos en tanto vecinos.

De manera que podria plantearse redescubrir la ciudad, incrementar la capacidad
de usos y enfocar un empoderamiento de los ciudadanos basado en la coexistencia ba-
rrial de escala apropiada. Lo cuél llevaria a reedescubrir la vecindad y la propia entidad
casi perdida de los barrios con su implicancia en mejorar la calidad de vida. Si llevamos
actualmente un modo de vida que ignora los negocios de proximidad podria pensarse
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en establecer un nuevo modelo de una movilidad restringida a un cuarto de hora, como
tiempo de desplazamiento no motorizado que redefina entonces la atracciéon masiva de
las grandes centralidades.

Estamos relevando articulos de destacados profesionales respecto al tema que nos
compete y creemos aportaran ideas, tanto para el analisis morfologico de espacios pu-
blicos y privados tendientes a la regeneracion urbana vinculando el barrio con la vivien-
da social.

Bolivar al 700, sector de Buenos
Aires durante la pandemia.
Transformacion de la calle en senda

peatonal. Area de la ciudad con
numerosas casas y terrenos tomados.
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