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tesanal de hacer arquitectura?, jtienen lugar en el mundo contem-
poraneo estas practicas? Sennett explica que aunque ‘es posible
que el término artesania’ sugiera un modo de vida que languidecio
con el advenimiento de la sociedad industrial”, de modo mas am-
plio, la “artesania’ designa un impulso humano duradero y bdsico,
el deseo de realizar bien una tarea, sin mds. La artesania abarca
una franja mucho mds amplia que la correspondiente al trabajo
manual especializado™. Sin dudas, es una postura que Scrima-
glio atin sostiene.

Lamentablemente, desde 1991, Scrimaglio no ha vuelto a realizar
obras. Cree que hoy “las exigencias de los encargos no dejan tiempo
para pensar demasiado, se echa mano a lo que aparenta, mds que
a lo que es”** Quiza esta sea una de las razones de su alejamiento.
Lo cierto es que hoy se dedica a “defender” sus obras construidas.
Su ultima intervencion fue en la casa Siri, paradéjicamente una
obra que qued¢ inconclusa, un espacio extraiio que hoy es habita-
do como terraza, objeto de las miradas curiosas de los arquitectos
que se aproximan a contemplarla como una rara joya.
Finalmente, las preocupaciones que han acompaiiado todos es-
tos aflos a Scrimaglio pueden conectarse también con una arqui-
tectura que, Kenneth Frampton, a principios de los afios ‘80, ha
denominado “regionalismo critico”, que apunta a la relacién an-
titética entre “arquitectura moderna” y la “identidad cultural’*®,
que el autor considera abordada por algunos arquitectos como
Utzon, Coderch y Barragan, entre otros. Frampton sostiene en
su libro que “hemos de considerar la cultura regional no como algo
dado y relativamente inmutable, sino mds bien como algo que, al
menos hoy en dia, ha de ser cultivado conscientemente”. Se trataria
de una arquitectura distanciada tanto de la “optimizacion norma-
tiva como del utopismo ingenuo del primer Movimiento Moderno’,
vinculada por lo tanto mas a “proyectos pequefios”; de una arqui-
tectura que “pone el acento en el territorio”, constituyéndose como
“una forma del lugar’, puesto que “resalta factores especificos del
lugar”; de una arquitectura realizada “como un hecho tecténico”;
de una arquitectura consciente de que “el entorno se puede expe-
rimentar con otros sentidos ademds de la vista”. Estas son algunas
de las caracteristicas que Frampton resume para lo que considera
como practicas arquitectonicas de un regionalismo critico. Sin
duda, las obras de Scrimaglio conllevan algunas de estas carac-
teristicas. Creemos que esta lectura es una de las razones por las
cuales su obra fue revisada en los tltimos afios, y hoy esta siendo
altamente valorada.

267. SENNETT, Richard. Op. cit., p. 20.
268. SCRIMAGLIO, Jorge; “Arquitectura.
Ciudad. Naturaleza.”, conferencia brindada
en el marco del lll Ciclo Intemacional de
Conferencias, Rosario, Mayo de 2007.
269. FRAMPTON, Kenneth; Historia critica
de la arquitectura moderna, Editorial GG,
Barcelona, 3ra. edicion ampliada, 2007
(1991). Frampton incorporo este capitulo en
la segunda version ampliada de 1983

270. Ibidem. p. 319.
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271. FUENTES, Oscar; “Préctica Serial”,
NAJLE, Ciro; FONT, Anna; Editores; Archi-
vos de Arquitectura. Modos de préctica 01,
Escuela de Arquitectura y Estudios Urba-
nos, Universidad Torcuato Di Tella, Buenos
Aires, 2013, p. 97.

272. Ibidem.

Por ultimo, queremos volver a la pregunta sobre qué aspectos
convierten a las obras de Scrimaglio en lecciones de arquitectu-
ra. Nos gustaria retomar aqui una reflexion del profesor Oscar
Fuentes, respecto a “la condicion serial de la arquitectura”. Fuentes
recordaba en una reciente conferencia un debate producido en la
década del 20 entre Le Corbusier y Adolf Loos,

[...] sobre qué momento de la historia debia ser el ejemplo para la
nueva arquitectura. En esa discusion, los dos tomaron posiciones
muy visibles, pero dijeron conceptos complementarios [...] Le Cor-
busier decia que los templos griegos eran un ejemplo relacionado
con la industria contempordnea. Decia que el templo griego era una
idea de serie, y que el Partenon era el ejemplo de alto estdndar en
la serie: “la definicion de la arquitectura griega puede entenderse a
partir de la definicion de serie de las industrias contempordneas, y
el Partendn, como el epitome de la serie”. Adolf Loos le contestaba
que estaba equivocado, que no era Grecia lo que habia que mirar,
sino Roma. “Los romanos son superiores a los griegos porque no ne-
cesitaban crear. Los romanos se apropiaban, los romanos desarro-
llaban una propiedad superlativa para apropiarse, para tomar los
desarrollos de otras culturas y hacerlos propios. Los romanos eran
constructores, no creadores, en la construccion tenian la capacidad
de apropiarse.””!

Fuentes, se referia a esta discusion, para sostener que ambos con-
ceptos son necesarios para entender lo serial en arquitectura, un
tema que le interesa particularmente dado que reconoce ‘en la
arquitectura la necesidad de abrir caminos, la necesidad de que
existan tradiciones, tanto para tomarlas como para crearlas”, sin
que la tradicion sea convertida ‘en algo rigido ni en un sistema de
reglas™”. Fuentes proseguia su desarrollo explicando las diferen-
cias entre lo “serial” y lo “no serial” a partir de dos obras de Le
Corbusier: el convento de Sainte Marie La Tourette y la capilla de
Ronchamp. La primera, decia,

[...] es una obra que estd claramente fundada en tradiciones
y no se siente presionada por ellas: las toma, las desarrolla, las
abre. Toma un camino y lo explora. La estructura del claustro
que tiene La Tourette no es la estructura del claustro de un con-
vento cldsico, y abre la posibilidad de pensar como manejar los
elementos de la arquitectura. Los espacios principales con los
espacios de repeticion, como relacionarse con el terreno. Mien-
tras que Ronchamp es una obra tinica, una obra que no tiene
tradicién anterior, y tampoco tradicion posterior. Cualquiera
que quiera tomar Ronchamp como caso de estudio, la va a estar
copiando, va a estar cometiendo plagio. Es una obra que cerré



Las posibilidades exploradas dentro de los limites que estos en-
cargos supusieron, le permitieron abordar una personal indaga-
cién con el espacio y con el material, que fue llevado en muchos
casos a situaciones extremas. Scrimaglio sostuvo siempre que
“cada técnica lleva dentro de si posibilidades y limitaciones” y su
basqueda apunté a “permitirle el mdximo despliegue, una libertad,
de sus posibilidades prdcticas y expresivas™. Como reflexionaba
Mario Corea, “Wright nunca hubiera hecho la casa Siri, Scrimaglio
le hizo hacer al ladrillo lo que el ladrillo no quiere™®. En este senti-
do es que sus obras también se convierten en leccion.

262. SCRIMAGLIO, Jorge; “Los principios
de la arquitectura viviente”, op. cit.
263. COREA, Mario; op. cit.
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Otro aspecto que también puede concluirse al observar este cie-
lo “scrimagliano’, es que los proyectos cobraron mayor densidad
cuando pudieron ser construidos porque, justamente, la concre-
cién material ocupa en el pensamiento de Scrimaglio un lugar
privilegiado. Scrimaglio no piensa “una idea” que luego debera
ser materializada; la “idea” se construye a la par de su posibilidad
material. De este modo de pensar la arquitectura dan cuenta, por
un lado, la importancia que le ha otorgado siempre a las maque-
tas, que son fundamentales para lograr una mejor comprension
de las obras. Hemos visto que en algunos casos -como el de la casa
Lombardi-, los modelos reemplazaron a la documentacién tipica
de obra y los albaiiles se vieron obligados a entender el proyecto a
partir de la maqueta para poder construir. Por otro lado, también
hablan de esta manera de hacer arquitectura, los ensayos reali-
zados en escala 1:1, ya sea de un sector de las piezas a construir
(pensemos en el trabajo realizado para la casa Siri, donde se en-
say6 un fragmento de la légica del muro), ya sea presentando los
materiales antes de fijarlos (como en la Capilla del Espiritu Santo).
Asi, cerebro y manos se transforman en una sociedad indisoluble.
Scrimaglio abraza sus ideas con los nobles materiales disponibles
y organiza el espacio a partir de usar sus manos en la compaiiia
de su mente omnipresente. Podemos sostener que no hay fuertes
distinciones entre el hacer y el pensar. De hecho, Scrimaglio esta
siempre observando cémo fue resuelto cada uno de los detalles de
cada cosa que se presenta ante su mirada; puede tratarse, desde
los detalles de un edificio -como hemos comprobado al recorrer
junto a él la zona del Monumento a la Bandera-, hasta el obje-
to mds insignificante, como un canasto de mimbre. Se pregunta
siempre qué logica les ha dado lugar. Estudia los detalles, los en-
cuentros, los dngulos que tanto lo obsesionan, buscando entender
como puede generarse continuidad al cambiar de plano.

Si geometria y material pueden ser pensados como los polos que
representan el mundo de las ideas y el mundo concreto, también
aluden a lo universal y lo local. Hemos visto en sus discursos una
constante preocupacion por conectar los “problemas de las gran-
des culturas de todos los tiempos” con las problematicas locales,
procurando construir una arquitectura a la vez universal, pero
también con identidad propia. Para Scrimaglio es imprescindible
que no sea

[...] no solo un tango que pueda identificarnos ante los demds -al
sentirnos identificados en él- sino que una serie de manifestaciones
creativas nos irdn revelando nuestra esencia, en la medida en que
empecemos a reconocernos con atributos propios, sin complejos de



inferioridad frente a Europa, gracias a nuestra herencia indoameri-
cana. Asi descubriremos “La Arquitectura de lo Propio”, que inter-
preta la realidad como un tango o un cuadro de Quinquela Martin,
y vive conforme a la naturaleza de los materiales y de las técnicas
empleadas, del sitio en el que se implanta y de las necesidades a las
que debe responder. Solo asi llegard a ser universal.?**

Esta aparente contradiccion entre lo universal y lo propio, en-
tronca con las discusiones que se produjeron en el continente
americano con mas fuerza hacia la década del 80, de la mano de
historiadores como Ramon Gutiérrez, vinculadas a una revalori-
zacion de los rasgos regionales y a la bisqueda de una “moder-
nidad apropiada”. Estas busquedas, que en Scrimaglio aparecen
muchos afios antes, se concretaron en algunos momentos con
mayor grado de literalidad, como en la casa Prieto, que alude a las
construcciones macizas de las culturas precolombinas. Pero en la
mayoria de los casos, aparecen de un modo mucho mas complejo
y sutil, puesto que para Scrimaglio no se trata de la basqueda de
un retorno a un pasado “armonico”. Si bien cree que:

[...] no hay ninguna duda de que aquellos ejemplos primitivos de
un aparente arte rupestre o elemental contienen los lineamientos
bdsicos, constructivos y estructurales de la verdadera arquitectura
de todas las épocas y lugares [...] Tal vez porque sus razones de ser
respondian a requerimientos propios de quienes, por pertenecer a
un lugar, obraban con una sabiduria emanada de las preguntas que
sus espiritus sensibles les formulaban a la naturaleza, a los mate-
riales y a las técnicas de construccion en el grado mdximo de su
complementacion como obra de arte.

Pero, como somos hombres que somos de nuestro tiempo -ademds
de nuestro lugar- no operamos por reaccion (lo que nos haria caer
en posturas reaccionarias, anacrénicas o nostdlgicas del pasado),
aun sin desdefiar ningiin aporte capaz de demostrar la inagotable
solvencia de principios.’®

Para Scrimaglio, por lo tanto, no se trata entonces de volver a re-
vivir esas arquitecturas, sino de construir una arquitectura “con-
temporanea” que recoja los principios aprendidos de todos los
tiempos, sumandolos a las posibilidades actuales. Dira, asi, que
tanto “la tentacién de ‘lo nuevo™ como “las posiciones reacciona-
rias, son dos formas de negar la sabiduria de una tradicion mile-
naria™®; una tradicién que, para Scrimaglio, fue construida tanto
por las culturas de la humanidad, como por la propia Naturaleza.
Estas ideas que hasta hoy lo acompaiian, no deben ser sélo com-
prendidas en el contexto del ambito local o latinoamericano, sino
que pueden ser pensadas mds ampliamente entre las discusiones
internacionales que se dieron desde mediados de la década del 60,
y con mas fuerza en los aiios 70, vinculadas a una mirada vuelta
hacia la arquitectura “primitiva’, que entonces aparecia como una
alternativa a la crisis que en el “movimiento moderno” se comen-

264. SCRIMAGLIO, Jorge; “Si América
nacio...”, en “La Vidriera de Cordic”, DH,
rosario, 20 de Junio al 27 de Julio de 2003.
265. SCRIMAGLIO, Jorge; “Testimonios
heredados. Razones, origenes y lineamien-
tos bésicos de la verdadera arquitectura de
todas las épocas y lugares”. Como se acla-
raen el articulo, “este texto corresponde a
una conferencia dictada en el auditorio de la
Universidad Torcuato Di Tella (Buenos Aires),
en el marco del ciclo: ‘Brasil-Argentina. Di&-
logos sobre arquitectura y modernidad’. En
ese encuentro también participaron Jorge
Liernur, Fabio Grementieri y Claudio Caveri
(Argentina) y Paulo Mendes da Rocha,
Renato Anelli y Carlos Kessel (Brasil).”

266. SCRIMAGLIO, Jorge; “El espacio
publico”, Bio Arquitectura y Construccion,
Nro. 324, febrero de 2010, p. s/n

zaba a profundizar con mas fuerza, a partir de la pérdida de con-
fianza en el progreso. Si bien la atencién hacia lo primitivo puede
ubicarse como una referencia ya en los comienzos de las vanguar-
dias artisticas de principios del siglo XX, hacia la década del 70
recobra un nuevo sentido. Basta recordar aqui que fue éste el pe-
riodo en que se realizé la famosa exposicion de Bernard Rudofsky
“Arquitectura sin Arquitectos” en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York en 1964, cuyo catdlogo fue traducido al espaiiol por
la editorial argentina Eudeba en 1975.

Al mismo tiempo, se da en esas décadas un fuerte interés por las
culturas populares y, con ellas, por las arquitecturas producidas
también sin arquitectos, a partir del trabajo con materiales tra-
dicionales, desde los oficios que se fueron enseiiando, genera-
cién tras generacion, a partir de la experiencia directa. En este
sentido, la valoracién de las técnicas constructivas tradicionales
y del trabajo artesanal fue siempre subrayada por Scrimaglio. Y
hemos dicho ya que la propia préctica de Scrimaglio puede ser
pensada como una préctica artesanal. Richard Sennett entiende
que ‘el artesano representa la condicion especificamente humana
del compromiso” y en Scrimaglio ese compromiso se encuentra
inmutable y la constancia que vuelca en cada uno de sus trabajos
es independiente de los resultados que logra. Solitario, pensativo,
introvertido, Scrimaglio es un arquitecto sumamente comprome-
tido con su hacer, que es, en definitiva, construir. Algunos de los
propietarios que le encargaron sus casas, manifestaron que el ar-
quitecto concurrio6 a la obra todos los dias mientras avanzaba la
construccion, para verificar y/o modificar el proyecto, extendien-
do asi el trabajo proyectual al momento de la ejecucion. Se trata
de un modo de hacer que unifica las instancias de proyecto y de
materializacién, permitiendo que las decisiones se tomen antes y
durante la construccién, con la presencia constante del arquitecto.
Este solape conduce a un tipo de practica que -tal como ocurre en
otras artes- superara las posibilidades de pensamiento que ofre-
cen los sistemas de representacion, para trabajar directamente so-
bre la obra, garantizando al mismo tiempo un mayor control de
todo el proceso de materializacion.

Sus obras se resuelven con la misma rigurosidad, ya sean obras de
arquitectura, disefio de mobiliario, disefio grafico o un escrito. En
el caso de las obras de arquitectura y de mobiliario, las ideas estan
siempre vinculadas al mundo tecténico. Los misterios técnicos
son resueltos a partir de la ingeniosa construccién guiada por la
organizacién material; un material que es comprendido desde la
mirada cercana de quien lo sabe trabajar. Revisando cada uno de
los modelos reconstruidos, Scrimaglio explicaba cémo suponia
haber colocado los clavos, hecho los cortes de las piezas, organi-
zado las vetas, las texturas de la madera.

Sin embargo, podemos preguntarnos, ;qué supone este modo ar-



