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paisaje y proyecto en la pampa
austral

En el camino de presentar en las primeras tres décadas del siglo veinte
algunas orientaciones, vinculadas al despliegue de un pensamiento arquitec-
tonico moderno respecto al paisaje, en Buenos Aires y en el Rio de la Plata
podemos agrupar las lineas de investigacion alrededor de una serie de
aspectos en las relaciones entre arquitectura, ciudad y paisaje. El primer
topico a considerar es el aporte de arquitectos que formados en otras
latitudes, como Wladimiro Acosta y Antoni Bonet, se establecieron en Buenos
Aires con una actitud interpretativa y proyectual diferente. Confrontando
estas miradas examinaremos obras de Amancio Willilams que revelan su

especial preocupacion por el paisaje de la pampa y el Rio de la Plata.

Expondremos también una serie de reflexiones dirigidas hacia la indagacion
de una forma de proyecto donde la relacidn entre la arquitectura vy el lugar,
estaran sesgadas por el paisaje, en el pensamiento y en la sensibilidad en
las obras y autores. Podriamos reconocer en algunas de estas propuestas
afinidades con prdcticas arquitectdnicas sustentables contemporaneas que
con un apropiado empleo de los recursos y técnicas constructivas revelan

una prematura consideracion acerca de lo ambiental.

En Argentina, los ejemplos pioneros de Wladimiro Acosta, Antoni Bonet,
Amancio Williams o la proyeccién regional de la Escuela de Tucuman pueden
ser reconocidos hoy como antecedentes de estas primeras manifestaciones
independientes donde los criterios paisajisticos y de sustentabilidad o el
reconocimiento de lo local, como valor productivo o cultural, imprimieron un

valor diferencial a la forma arquitectdnica.




1, Wladimiro Acosta (1900-1967), nacio en
Odessay se radicd en Buenos Alres en 1928,

2. ACOSTA, Wiadimiro, Vivienda y ciudad),
Buenos Aires, Anaconda, 1937.

Figura 1 (sup))

La arquitectura Helios en la zona templada.
Estudio de soleamiento. Vivienda y clima,
Buenos Aires, Nueva Vision, 1976, p. 31.

Figura 2 (inf)

Casa en Vila Parque, Buenos Alres, Wiadimiro
Acosta. Vivienda y clima, Buenos Alres, Nueva
Vision, 1976, p. 38.

eduardo maestripieri

la trayectoria del sol (1932-1937)

La arquitectura Helios ejercitada en viviendas, hospitalesy centros sanitarios
porWladimiroAcostatinaugurdelproyectoylarealizaciondeobrasmodeladas
por el recorrido del sol en nuestras latitudes. Acosta, llegado al Rio de la Plata
en 1928, introdujo su sistema Helios hacia 1932. En sulibro Vivienda y Ciudad
(1937)? expuso sus primeras concepciones sobre urbanismo. Acosta habfa
imaginadoensusanosdeexploraciényexperimentacion, unaficciénarquitec-
ténica, el city-block como alternativa al crecimiento cadtico de laciudady como
modelo de una vida mejor, en las nuevas condiciones del crecimiento urbano.
Acosta, como antes lo hiciera Le Corbusier, asignd lugares a la movilidad, a
la produccion, al ocio y al comercio. Buscé el sol y la natural porosidad del
organismo urbano para una ciudad anémicay resignada en mezquinos pozos,
huecosy patios creados por la presion especuladoray organizé idealmente la
expansion alo largo de cintas edificadas y autopistas que bordearfan el verde
gue la ciudad real ya habfa perdido. Los numerosos proyectos que realizo,
bajo las premisas del sistema Helios, como las casas de Villa Urquiza (1934),
Belgrano (1936), Villa del Parque, La Falda, Bahia Blanca, Bariloche, Ramos
Mejia (1939), Punta del Este, (Uruguay, 1940), Rosario, (1942), Castelar (1944)
y edificios como el Hospital Psiquiatrico de Santa Fe, la Colonia de Alienados
de Ontiveros y la Estacién Sanitaria Rural (Santa Fe, 1939), Figueroa Alcorta
(Buenos Aires, 1942) y de la Cooperativa del Hogar Obrero (Buenos Aires,
1941) se caracterizaron por sus rigurosos estudios sobre orientacion y
acondicionamiento ambiental que demostraban la adaptacion y aplicaciéon de

sus ideas a diferentes condiciones geograficas y climaticas.

El sistemaHelios proponia, desde el soleamiento mds favorable en el hemisferio
sur, integrar organicamente al proyecto un compuesto tridimensional de
losas y tabiques que articulados en el espacio como losas-viseras, elemento
esencial del sistema, protegieran aberturas, paramentos, balconesy terrazas
orientados al norte o dentro del cuadrante noreste. [Figura 1] Este sistema
analogo a celosias, galerias, aleros, pérgolas, parasoles y entramados de
proteccién convencional, ademas de regular la radiacién solar formaba
recintos de sombra o espacios intermedios que amortiguaban y atemperaban
los efectos de la irradiacion excesiva segun la latitud y localizacién del
proyecto. [Figura 2] Los numerosos estudios de proyectos, propios y ajenos,
le permitieron generar una casuistica que estableceria ciertas premisas
generales. [Figura 3] En un proyecto para una vivienda rural en una zona
proxima a Caracas en Venezuela, con condiciones de soleamiento muy
desfavorables propuso la casa bajo un parasol. [Figura 4] El principio general
era construir en la sombra; el proyecto simulando la construccién debajo de
un gran arbol creaba una sombra para luego edificar dentro de ella. Estas
sugerencias y recomendaciones que hoy nos resultan basicas y elementales,
a mediados del siglo pasado eran precursoras de practicas ambientales
relacionadas contradicciones vernaculas. Acosta se transformaba en un

pionero ambiental que intentaba sistematizar todo el conocimiento referido a
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Solsticio de invierno 10 hs. Solsticio de invierno 12 hs. Solsticio de invierno 14 hs.

Equinoccio 10 hs. Equmoccno 12 hs . Equinoccio 14 hs.

s

Solsticio de verano 12 hs. Solsticio de verano 14 hs.
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3. ACOSTAWladimiro, Vivienda y clima,

Buenos Aires, Nueva Vision, 1976.

4, ACOSTA, Wiadimiro, ob. cit. p. 16.

5, LE CORBUSIER, Precisiones, ob. cit, p. 34.

Figura 3 (sup)

La arquitectura Helios en zona equinoccial.
Estudios. Vivienda y clima, Buenos Aires,

Nueva Vision, 1976, p. 98.

Figura 4 (inf)

El aura térmica. Vivienda y clima, Buenos Aires,

Nueva Visidn, 1976, p. 30.
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las relaciones entre vivienda y clima. En la introduccién de Vivienda y Clima
(1978),° Acosta comenzd su escrito senalando: “Soy arquitecto. Mi campo de
trabajo es la planificacion de la vivienda y su adecuacidn a las condiciones
ambientales: paisaje y clima’. El libro, un manual concebido como su legado
intelectual, fundamenta la creacién de una forma arquitectdnica acorde
con el clima. Acosta preocupado por su relaciéon con el lugar recordaba sus
primeras vivencias en el Rio de la Plata cuando a partir de sus observaciones

y experiencias elegia un camino incierto y azaroso:

‘..empezar todo desde el principio, estudiar la geografia fisica y humana
del lugar, sus caracteristicas, su tecnologia, su técnica de construccion,
los modos de habitar mas autdéctonos y encontrar una arquitectura no
sdlo mas o menos apropiada a este lugar, sino propia de él. Arquitectura

gue tuviera sus raices aquli, que creciera desde el mismo suelo...”*

El libro, profusamente ilustrado con ejemplos, obras y sencillos croquis del
autor, [Figuras 5,6y 7] recorre aspectos conceptualesy técnicos que reiteran
qgue la vivienda no debe ser sdlo una mera protecciéon contra el calor, la intem-
perie, el frio y el viento, tiene que representar un instrumento perfeccionable,
gue posibilite una buena adaptaciéon del hombre a su ambiente fisico: el pai-
saje y su clima. La influencia de sus ideas se extendieron durante décadas. Su
reconocida capacidad humana y docente lo convirtieron en un eficaz media-
doreintérprete de ladimensidn éticay estética del sol. Suelogio a las sombras
abrid las puertas a una nueva percepcion de la arquitectura que introducia la
concepcion de un mundo a partir de la ubicacion relativa de la obra de arqui-
tecturaen el paisajey dela participacion del hombrey su sitio, su lugar, en una
determinada latitud del mundo: “Bajo semejante luz, la arquitectura nacerd”.®

Con la misma orientacion algunas de las obras proyectadas para la ciudad
universitaria de Tucumdn por Horacio Caminos y Eduardo Catalano junto a
otros destacados arquitectos argentinos, si bien atendian las consideraciones
climaticas desde una perspectiva monumental estaban mas asociadas a las
exploraciones personales que Le Corbusier desarrollaba, que a las investiga-
ciones vinculadas sobre las condiciones y posibilidades locales de acondicio-
namiento ambiental. Existiendo los estudios y realizaciones de Acosta orien-
tados al rendimiento solar en viviendas y edificios institucionales los trabajos
de Tedeschino habfan logrado tener la suficiente difusién académica. La sen-
sibilidad o predisposicion a considerar lo ambiental como uno de los aspectos
gue podrian orientar los nuevos caminos de la arquitectura moderna comen-
zabaa ser percibida tempranamente entre los anos cuarentay cincuenta. Este
valor diferencial en el proyecto de las arquitecturas locales marcaria una de
las primeras tendencias en tomar distancia de los postulados hegemonicos y
universales de las primeras fases de la arquitectura moderna en la Argentina.
En este debate, el paisaje de la pampa, el Rio de la Plata o Tucuman; la cultura
urbanayambiental de las ciudades pampeanas o mesopotamicas; las técnicas
constructivas, seran contrastados con las experiencias canonicas de Wright,

Neutra, Le Corbusier, Aalto o las arquitecturas emergentes en Latinoamérica.
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La arquitectura Helios
en zona equinoccial

La ciudad de Caracas esta
situada en el hemisferio Norte,
dentro de la zona tropical:
latitud N 107, 30" 24". Aunque

Recorrido aparente del sol sobre la
ciudad de Caracas

La vivienda rural
(zona proxima a Caracas)
Venezuela

La casa bajo un parasol

La casa erigida bajo un gran
&rbol —cuji 0 saman—, a la
sombra de éste, da la norma creada
por la naturaleza y el saber
instintivo o intuitivo del hombre,
de lo que ha de ser la construccion
en esta zona.

El principio es, pues: construir
en la sombra. La premisa:
crear primero una sombra;
luego, edificar dentro de ella.

Lo fundamental serd proteger
la casa de la radiacion,
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por su altura la temperatura

a la sombra no alcanza alto grado
(promedio anual 21,2¢,

estacién lluviosa 22,7°, estacion
seca 20,87), la radiacién solar

y el calor, fuera de las zonas de
sombra, son intensisimos.

especialmente de la vertical, crear
un espacio sombreado,
rechazando, reflejando los rayos
solares. La temperatura del aire
que, de por si, en Garacas, no crea
problema alguno, seria en tal
espacio sombreado la optima,
tendiendo mas bien al “fresco”.
Ni el grado de humedad

relativa —con la excepcion

de la época lluviosa— ni la
ventosidad sobrepasarian

los términos del confort mediano.

De modo que, en Caracas, el
problema principal es la
proteccién de la casa de la
tremenda radiacién solar, propia
de la zona equinoccial.

El segundo problema es el de la
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La proximidad del Ecuador es
causa de que el recorride del sol,
durante todo el afio, en horas
extremas del dia, pase por la
hemibéveda celeste Norte,
aunque en su totalidad esta
centenido en la hemibéveda Sur

N
e 21 e uanse

orientacion de las aberturas.

Una caracteristica de la zena
es el paso del sol de la

hemibéveda celeste Sur a la Norte,

durante el verano.

Dos veces por afio (18 de abril
y 27 de agosto) el sol esta

en el cenit. De manera que el
problema de la orientacion debe
resolverse de modo muy
diferente al de las otras zonas.
Los vientos reinantes —SE

y durante algunos meses NO—
deben tomarse en cuenta.

Cabe decir que en el llano,

donde el calor es muy intenso,
el “parasol” cumple idéntica
funcién protectora de la radiacion
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En consecuencia, los locales
deben, decididamente, ser
orientados al Norte, y deben
tener un amplio ambito protector
de la radiacion solar en el
frente Sur.
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solar, y permite ademas crear
debajo de él un recinto donde
el aire circulante refresca

el ambiente.

Muy importante aqui es la calidad
del techo, que debe ser muy
refractario y muy aislante del calor.

Por ello se impone el ensayo

y homelogacion de las
caracteristicas térmicas de varios
tipos de teches: tejas, aluminio
corrugado, asbesto, cemento con
o sin pintura, etc.

No s6lo la casa, sino la pequena
escuela rural, la estacién
sanitaria, etcétera, alcanzan
confort térmico mediante la
aplicacion de este principio.
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Invasién de corrientes de aire caliente
y de aire frio en la ciudad
de Buenos Aires

ea . Di manrensa

en invierno. Es menester, pues,
encontrar un perfil del edificio
—un corte transversal de N. a
S.— que sintetice estas dos
condiciones: aireacion y
asoleamiento.

El conjunto de losa-visera y
parantes cumple, ademas de la
funcién de regular la entrada

de los rayos sclares a los
interiores, la de formar un recinto
protector de sombra delante del
edificio, en la época y horas de
los grandes calores.

Es posible considerar, en efecto,
que la masa de aire inmediata
y en contacto con el edificio forma,
ante él, una especie de “aura
térmica”.

El aire, transparente para
el calor de los rayos solares,

se calienta por contacto con

los cuerpos sdlidos (superficie
de la tierra, pavimento, edificios),
que lo absorben y acumulan.

La masa del edificio y la parte
del suelo proxima a él, asoleados
durante todo el dia, irradian el
calor que reciben, y son causa
de calentamiento de la capa

de aire inmediata a ellos. De este
modo, delante de las habitaciones
con paredes asoleadas existe
siempre una masa de aire
caldeado. El espesor suficiente
de las paredes o el uso de
materiales aislantes puede evitar
la transmision directa del calor
hacia el interior de las habitaciones
por conduccion. Pero el
movimiento del aire —convexion—
hace entrar en la vivienda, ante
todo, esta capa inmediata

de aire caliente. Se hace
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necesario, en consecuencia, idear
recursos arquitectonicos tales que,
conservando las ventajas de la
orientacion N —o actuando como
paliativos de malas orientaciones:
O, NO, etc.— obvien o atentien
este inconveniente. De nuevo

la solucién del problema estd en
la creacion de una forma
arquitectonica que permita
regular el asoleamiento de las
aberturas y de las paredes.

Si se considera el caso de los
edificios altos, es féacil advertir
que experimentan en sus

frentes expuestos al sol un
recalentamiento que, a su turno,
provoca una continua corriente
ascendente de aire caliente

—y por lo tanto mas liviano—
que se eleva por su frente,
formando una capa cuyo espesor
oscila entre 50em y 1m.,

3
El alero de un techo de tejas, paja o

manera que los de la “losa-visera’.
En rigor, en este caso, la funcién de

del “estilo” del edificio, sino del
cumplimiento de ciertos requisitos
puramente geométricos.

4

Oeste

del alero podrian girar hasta colgar
verticalmente, formando una cortina

distancia de un par de metros entre la
cortina y la pared defendida.)

cualquier otro material puede desempenar
el papel de “losa-visera”, a condiciéon de
que su saliente y la altura de la parte

baja de su viga sean calculadas de igual

control Helios no depende del material, ni

Un recurso para las aberturas dirigidas al
Para proteger las aberturas contra los

rayos solares de la tarde, intensos o casi
horizontales, las porciones del cielorraso

protectora. (Pero siempre debe haber una

cuaderno de navegacion

manifiesto austral (1939-1948)

Nada como sentirse comprendido,
enlazado, mezclado, arrebatado

por este misterioso idioma de los bosques,
de la mar, de los vientos y las nubes.

Y a es una sola voz, una garganta

sola la que susurra,

la que viene y se va rumoreando.

Uno el sonido del total concierto.

El bosque y el mar®

Hoy las nubes me trajeron,
volando el mapa de Espana.
jQué pequeno sobre el rio,
y qué grande sobre el pasto

la sombra que proyectabal

Cancion 5

De la época del destierro americano son estos fragmentos de dos libros del
gaditano Rafael Alberti, Poemas de Punta del Este (1945-56) y Baladas y Can-
cionesdel Parand (1953-54). El primero escritoenlosveranos que Alberti pasoé
en Uruguay; el segundo inspirado en los paisajes argentinos de las barrancas
del Parana de las Palmas.” En ambas obras la memoria enlaza el pasado y el
presente del exilado, las tierras que descubre, las que abandona y la incerti-
dumbre del regreso. En Buenos Aires terminara de escribir La arboleda per-
dida, el nombre de un lugar real donde Alberti jugaba en su infancia: “En la
ciudad gaditana de El Puerto de Santa M aria, a la derecha de un camino, bor-
deado de chumberas, que caminaba hasta salir al mar (...), habia un melan-
colico lugar de retamas blancas y amarillas llamado La arboleda perdida”.
Aquella arboleda se convertiria en emblema de sumemoria, una memoria que
afirmaba y fortalecia su identidad como desterrado al evocar los paisajes de
la bahia gaditana y del ambiente familiar: “Todo sonaba alli a pasado, a viejo
bosque sucedido. Hasta la luz caia como una memoria de la luz, y nuestros
juegos infantiles, durante las rabonas escolares, también sonaban a per-
didos en aquella arboleda”® En uno de sus primeros veranos en Uruguay,
Alberti recorriendo unos bosques, a orillas del mar, cercanos a Punta de
Este se sintié enlazado, mezclado y arrebatado por el misterioso idioma de
los bosques recordaba el paisaje de la arboleda perdida en su Cadiz natal:
“Todo era allfcomo un recuerdo: los pdjaros rondando alrededor de drboles
ya idos, furiosos por cantar sobre ramas pretéritas; el viento, trajinando
de una retama a otra, pidiendo largamente copas verdes y altas que agitar
para sentirse sonoro; las bocas, las manos y las frentes, buscando dénde

sombrearse de frescura, de amoroso descanso”.® Fascinado y seducido por
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6. ALBERTI, R,, “Poemas de Punta del Este’;
en: Buenos Aires en tinta china, Barcelong,
Seix Barrd, 1979

7. ALBERTI, Rafael, La arboleda perdida,
quinto libro: (1988-1996), Madrid, Alianza,
1998. En un pasaje de sus memorias, Alberti
relata este episodio: “Cuando desembarque
en Buenos Aires, me esperaba en el puerto el
ediitor Gonzalo Losada. M e convencio de que
me quedase en Argentina, pues yo iba para
Chile, ofreciéndome su ayuda. Me qued,
trabajando en aquel libro, Entre el clavel y la
espada (que dediqué a Pablo Neruda (..).
Logré que unos buenos amigos argentinos
me dejfasen su casa en las barancas del
Parana de las Palmas (.). All lo escribi en
medio de las inundaciones del o, los caballos
y las vacas pastando (... Y o escribi el dialogo
dejgndome llevar al mar por la vision, al fondo,
del gran ro”.

8. ALBERTI, Rafael, La arboledia perdida,
primero y segundo lioros: (1920-1931), Madrid,
Alianza, 1998.

9. ALBERTI, Rafael, Ob. cit

Figura 5 (sup)

Aleros horizontales. Estudios, 1952, Vivienda
y clima, Buenos Aires, Nueva Vision, 1976,

p. 29.

Figura 6 (inf)

Losas viseras. Recursos para aberturas dirigi-
das d oceste, Bahia Blanca, 1950. Vivienda y
clima, Buenos Aires, Nueva Vision, p. 33,



10. La denominacion CIAM corresponde a los
encuentros promovidos por el Congres Inter-
national d” Architecture Modeme que se cele-
braron periédicamente en diferentes ciudades
europeas como, La Saraz (1928), Frankfurt
(1929), Brussels (1930), Atenas (1933), Paris
(1937), Bridgewater (1947), Bergamo (1949),
Hoddesdon (1951), Sigtuna (1952), Aix-en-Pro-
vence (1954), Dubrovnik (1956) y Otterlo (1959).

11, B GATCPAC (Grupo de Arquitectos y Téc-
nicos Catalanes para €l Progreso de la Arqui-
tectura Contermpordnea) se fomé en 1930 y
proponian contribuir a progreso de una nueva
arquifectura que se adaptara a los nuevos
tiempos.

12. Recientemente el Ministerio de Vivienda de
Esparia (30-05-2007) homenajed a los arqui-
tectos espanoles exliados tras la Guerra Gl
en la exposicion ‘Arquitecturas Desplazadas’.
LLa muestra reflgjo el itinerario colectivo y perso-
nal de 50 arquitectos exiiados entre los que se
encontraban: Josep Lluis Sert, Félix Candela
y Antoni Bonet. Sin embargo, Bonet nunca
se sintid un exilado, en una entrevista para un
periodico catalén le indica a siu interocutor
que no le gusta la palabra “exiiado” ni que se
haga propaganda con ello. Cfr. Antoni Bonet
surrealista y constitucional, en: La Vanguardia,
Barcelona, 17-7-1980.

13. Esta influencia del surredlismo sefialada
por diferentes criticos es probable que haya
sido estimulada por el pintor surrealista chileno
Roberto Matta Echaurren.

14. Entre las obras se destacan: casa de Estu-
dio para Aristas, (1938); casa Vera Barros,
(1940) que redlizd junto a Horacio V era Barros
y Abel Lopez Chaz; grupo de casas en Mar-
tihez, (1942); concurso de V iviendas Rurales,
Cérdoba, (1942) con Jorge Vivanco y Valerio
Peluffo y las casas Campmany, Schiekendanz
(1941), Danert ( Chapadmaldl, 1943) y V ila (La
Lucla, 1944),

15. Formaron parte del Grupo Austral: Antonio
Bonet, Juan Kurchan, Jorge Ferrari Hardoy,
Horacio Vera Barros, Abel Lépez Chas, Hia-
rio Zalba, Olezza, Sanchez de Bustamante,
Alfredo Lepera, Riopedre, v Manuel Ugarte,
entre otros. Fduardo Sacriste, A. Wiliams,
Viiamajo, Jorge Vivanco, Valerio Peluffo, Hora-
cio Caminos, Carlos Caire, Enrique Rotzait,
Oscar Crivell, Eduardo Catalano W H. Scott,

>

eduardo maestripieri

el encuentro con el bosque eligid al joven arquitecto Antonio Bonet para levan-
tar su casa, La Gallarda, en un lugar cercano a esos parajes entre Punta del

Este y Punta Ballena.

Bonet habia dejado la Barcelona republicana en mayo de 1936, al terminar
sus ultimos examenes en la Escuela de Arquitectura. Su relacion con José
Luis Sert y José Torres Clavé le permitid participar, siendo aun estudiante
de arquitectura, en la reunion del CIAM!® celebrado en Atenas en 1933y a
ingresar en el GATCPAC.*! Invitado por José Luis Sert, se dirigid a Paris para
colaborar en la construccion del Pabelldn de la Republica Espanola para la
exposicion de 1937, se integrd posteriormente al atelier de la Rue de Sevre
de Le Corbusier. En febrero de 1938, ante el incierto futuro de la Republicay
alentado por los arquitectos argentinos Juan Kurchan y Jorge Ferrari Har-
doy, que se encontraban trabajando junto a Le Corbusier en el Plan de Bue-
nos Aires, decidié embarcarse rumbo a Sudamérica.*? En una carta escrita
desde Paris, poco antes de su partida, dirigida a Josep Torres Clavé, suamigo
y companero del GATCPAC, le senald que en “la busqueda de nuevos caminos
para hacer avanzar la Arquitectura. (..) Tomamos como base lo que siempre
hemos llamado ‘Arquitectura Moderna’, es decir, “Le Corbusier”. Desde aqui
nos vamos hacia el campo psicoldgico (llegando en un cierto sentido hasta
el surrealismo’). Y afiadié: “Este podria ser el sentido filosdfico de nuestra
arquitectura. Plasticamente intentamos dar el maximo valor escultdrico a

las formas arquitectonicas y damos una importancia primordial al color”.*?

La existencia formal del grupo Austral creado por Bonet con sus amigos
argentinos fue efimera, sin embargo a partir de sus primeras obras'y las
ideas plasmadas en el Manifiesto Austral pudo reunir a una nueva genera-
ciéon de jovenes arquitectos ilusionados en alumbrar lo nuevo.’®* En una de
sus primeras obras, la casa de estudio para artistas (1938), [Figura 7] en las
calles Paraguay y Suipacha, en Buenos Aires, realizada junto a sus socios
argentinos Horacio Vera Barros y Abel Lopez Chas, demostraba su capaci-
dad de interpretacion de las cualidades del espacio urbano moderno propo-
niendo completar la esquina de una manzana portena con una arquitectura
innovadora y provocativa. Bonet no desestimaba la modernidad de Buenos
Airesy ofreceria sudisponibilidad creativa para proponery transformar for-
mas de habitar —talleres y estudios para artistas®*— en una cultura urbana
adormecida por la declinacion académica. Es probable que su experiencia
catalana, —me refiero a sus vivencias del ensanche de Cerdda—, promo-
viera en sus proyectos la continuidad de la ciudad antes que la separacion,
alteraciéon o desintegracion del espacio urbano. Existia en Buenos Aires una
impronta académica que habia dejado valiosos ejemplos de configuracion
urbana. Desde esta actitud interpretativa o proyectual de las preexistencias
arquitectdnicas y urbanas, la casa de estudio para artistas en sulégica abs-
tracta de generacién y produccién de lo urbano, y en los procedimientos y
l6gicas proyectuales internos en la que reposaba la arquitectura era una

exploracidn en Buenos Aires que, afirmaba su condicion moderna y entendia
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a las obra de arquitectura como nave autosuficiente y ajena al medio en sus
aspectossuperficiales. Elempleo conjunto de técnicas constructivas arcaicas
como las bdévedas catalanas y la utilizacién de materiales novedosos, indus-
triales o poco convencionales'’respondia a esta estrategia de contaminacién
de lo existente. Desde esta perspectiva, la ciudad actuaba como un soporte
o dispositivo abstracto que incorporaba lo nuevo sin la resistencia del tejido
urbano. El lenguaje arquitectdnico indiferente a los protocolos existentes, —
contraposicion arquitectonica— era al mismo tiempo, solidario, —separa-
cidn armdnica urbana— con las légicas de produccién del espacio urbano.
Bonet necesitaba hacer una demostracion proyectual que siendo subversiva

era eficaz al operary proyectar con el paisaje.

Ezequiel Martinez Estrada en Radiografia de la pampa, imaginaba a la ciu-
dad como una yuxtaposicién de capas geoldgicas: ‘Buenos Aires tiene la
estructura de la pampa; la llanura sobre la que va superponiéndose como
la arena y el loes, otra llanura y después otra’. El edificio es concebido como
una estratificacién de usos y actividades que remiten y evocan esta metafora
de laacumulacién de sedimentos o capas urbanas pampeanas. El trabajo con
capas o estratos, caracteristico de Le Corbusier es empleado nuevamente,
—a partir de las potencialidades de la planta libre—, por Rem Kolhaas 'y Zaha
Hadid. Bonet explora estas posibilidades liberando parcialmente las corres-
pondencias espaciales entre usos, estructura, aberturas y cerramientos.
La autonomia formal de los cuatro locales comerciales se neutralizaba utili-
zando diferentes curvas en la materializacidon de la plantay enlastrescintaso
estratos de hormigdén blanco que, interrumpidas por la ritmica vertical de las
carpinterfas metdlicasy los paneles montados en seco, envolvian en las plan-

tas superiores a los siete talleres para artistas coronados por las sensuales
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y Pedro Sondereguer, formarén parte también
del grupo de amistades, socios y colaborado-
res de Bonet como se puede ver por la fluida
comespondencia mantenida con algunos de
ellos durante su permanencia en Uruguay .

16. No era habitual proponer en Buenos Aires
este tipo de programa. Bonet ocupd un tiempo
un estudio de estas caracteristicas en la calle
Tres Sargentos proyectado por Viiar hasta que
se trasladd a su vivienda y estudio de la calle
Suipacha. Prebisch habia proyecto para Victo-
ria Ocampo un edificio similar en la calle Via-
monte a poca distancia del edificio de Bonet.

17. Walter Hylton Scott en la nota editorial de la
revista N uestra Arquitectura presenta la obra
como “un experimento redlizado con éxito;
experimento gue incluye una distribucion liore,
el ensayo de montaje casl totalmente en seco
del frente, la utiizacion de materidles sintéticos
nuevos...’. En la publicacion de la obra le dedi-
can dos paginas para presentar los nuevos
materiales: corcho, el termolux, los ladrilos de
vidrio, el hormigon, el acero, efc. Cir. Nuestra
Arquitectura, diciembre de 1939, Austral 3, p.
4yss.

Figura 7. Grupo Austral. Casa de estudios para
artistas (1938) (COAC).



18. E arboretum o arboreto es un jardin boté-
nico dedicado primordidmente a arboles, que
forman una coleccion de arboles vivos con la
intencion al menos parciamente de estudiarios
cientfficamente.

19. Antonio Dionisio Lussich (1848 —1928) fue
un armador, arboricultor y hombre de letras
uruguayo. Era hijo de Filip Luksic, marino mer-
cante croata llegado al Rio de la Plata en 1840
desde laisla de Brac en la costa ddimata.
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bdvedas catalanas. Seduce aln hoy la incongruente forma adoptada y engar-
zada como una ambigua pieza mecanica, de apariencia industrial sensual, en
la esquina de una ciudad regulary moderna, como era el ensanche de su Bar-
celona natal. Si bien habia salido airoso de la prueba planteada, la evidente
condicién de “object trouvé” que el edificio significabay divertia tanto a promo-
tores, y aarquitectos, porlairrupcidon de una arquitectura anticonvencional y
desprejuiciada. i Era aguélla la arquitectura que el lugary la ciudad alentaba
siendo la sociedad argentina extremadamente conservadora en sus gustos
y preferencias, institucionales y domésticas? Las obras posteriores revela-
ban estas dudas y los proyectos oscilaban entre la fidelidad y coherencia al
compromiso asumido en la declaracion de principios del grupo y la pragma-
tica prudencia en el empleo de formas, materiales y técnicas constructivas,
como ocurrié con las dos versiones de la casa Daneri, (Chapadmalal, 1943).
Suinstinto como arquitecto lo llevaba a cuestionar la autonomia del objeto por
el que intelectualmente habia luchado; a pensar que era preciso tener mas
en cuenta los propdsitos y metas constructivas que las circunstancias que
caracterizan al medio fisico en que se levanta la obra. Plantear, en definitiva,

una arquitectura diversa, plural, real.

Hacerarquitectura era paraBonet construiren un medio conocido como Bue-
nos Aires, aceptando los Iimitesy las reglas de juego que imponia la sociedad y
el paisaje rioplatense. Sélo asi el hacer, construir la arquitectura como oficio,
tenia sentido. Sus intervenciones en Uruguay, pocos anos después, deben ser
consideradas como todo un programa de lo que serfa su posterior carrera
como arquitecto. Enla orilla oriental del estuario rioplatense en su encuentro
con el Atlantico sur, Bonet encontraba el mejor lugar para experimentar ese
programa en el paisaje de Punta Ballena, en un paraje costero cercano a la
ciudad de Maldonado.

Punta Ballena ya existia como paisaje cuando en 1945, Bonet instalado en
unacasasinluzeléctrica, niaguacorriente, al pie del arboretum,*® —el jardin
botdnico que cincuenta anos antes habfa creado Antonio Lussich'® — recibid,
el encargo para la urbanizacién de ese lugar. El proyecto de la urbanizacion

Punta Ballena se gestd y realizd desde esa pequena casa.

En 1896 el armador, filantropo y poeta, Antonio Lussich (1848-1928) adqui-
rid en Punta Ballena una extension de alrededor de mil quinientas hectareas.
Las arenas estériles e improductivas y las sierras pobladas de chilcas, espa-
danas, caraguatds y otras malezas, mezcladas con algunos arboles nativos,
ocupaban la mayor parte de la actual Punta Ballena, una de las localidades
veraniegas mas concurridas del Rio de la Plata. Sus contadas casas tenfan
techo de zinc o de paja, paredes de barro cocido y piso de tierra. En un cerro
sin vegetacion, Lussich construia su casona a fines del siglo diecinueve para
comenzar su gigantesca obra de creacion del bosque. Consultando a uno de los
mejores botdnicos, José Arechavaleta, un naturalista espanol radicado desde

muy joven en Montevideo, le expresd que era una utopia hacer plantaciones en
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un paramo como Punta Ballena. Su esposa Angela, habfa plantado los prime-
ros arboles florecidos en la dificil ladera oeste y en la parte este de la Sierra,
al abrigo de los vientos mas fuertes del suroeste Lussich inicid su plantaciéon
con la preparacion de almacigos y vivero gue una vez germinadas y con cierto

desarrollo, las plantas eran llevadas al lado desprotegido de la sierra, el oeste.

La invencién y recreacion de Punta Ballena tuvo un sentido épico. Se planta-
ron arboles e hicieron almacigos en cantidades fabulosas que cuando fraca-
saban se iniciaba otro plantio para sustituirlo. Cuando el bosqgue comenzaba a
teneridentidad, Lussich por su vinculacién con marinos de todas partes, Lus-
sich pudo obtener plantasy semillas de los lugares mas apartados del mundo
que dieron como resultado un paisaje totalmente aluvial y exdtico semejante
al movimiento de inmigrantes en el Rio de la Plata. Hoy conviven en pacifica
armonia; pinos de Japdn con pinos de México y de Jerusalén; cedros del
Libanoy del Himalaya; el &rbol de plata, del sur de Africa, con el drbol del oro
(Gingko biloba) de Japdn; el sauce criollo y el alamo de Carolina, la casuarina
suberosa de la India con la Thuya Gigantea americana; La Pindd autdctona,

con las cycas resolutas de Asia.

Los primeros en ser plantados sobre la playa para luchar contra el viento
y la arena y que orientaron las decisiones de Bonet fueron Tamarix, Pinos
maritimos, Eucalyptus y la Chilca. A esto se refiere acertadamente Alberti
en La arboleda perdida: “...Cuando Antonio Bonet se instald en la vieja casa
del bosque, ya decidido el plan que le daba poderes para transformarlo, la
primera pregunta que se asomo a sus 0jos, no sin filo de miedo seguramente,
fue: ;cdmo meterme en ese bosque, como penetrarlo, tocarlo sin danarlo,
sin herirlo en su maravilla? Alberti, en un juego misterioso con la memoria,
advirtié el valor excepcional de ese bosque exdtico frente al inmenso mar:
‘Delante del bosque, tapado por su extensa espesura, se halla el mar, gol-
peando el cegador marfil de una playa de seis kildmetros. Arboles, arenas y
olas. H ay que exaltar el bosque, haciéndolo visible por dentro, pero sin des-
truirlo; hacer que el océano mire su corazon y que éste a su vez pueda mirar
su azul sin sacrificio de su oculta belleza". El relato de Alberti es asombroso,
desde la mas pura intuicion poética, destaca la importancia de bosque y mar
y recomienda proteger, exaltar o revelar a uno y a otro, como si fuesen la
urdimbre de un tejido que la trama sensible de la arquitectura puede descu-
brir o invalidar: “Las frias paralelas de las calles, la parcelacion geométrica
quitarian al bosque su lirismo...". Alberti como un especialista interpreta las
condiciones naturales del lugar: “Estamos tan sélo en uno de los lados del
tridngulo equildtero que traba toda la topografia de Punta Ballena: el de la
playa. Los otros corresponden: uno, a la laguna del Sauce, y otro, a la sie-
rra de la Ballena, cuya comba final, clavdndose de pico en las olas, ha dado
nombre geogrdfico a esta deslumbradora maravilla de la costa uruguaya".
Finalmente su extraordinaria narracion encuentra un apropiado intérprete:
‘El arquitecto, el urbanista, acaba de salir victorioso del bosque, dejando ya
su fresca umbria en condiciones de ser habitada...".
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20. Me refiero al “City Beatiful Movement”, las
‘Garden Cities” y €l pintoresquismo adoptado
en oros centros veraniegos como Barlloche o
Mar del Plata.

21, BONET CASTELLANA, Antonio, Un centro
de turismo en América del Sur. Punta Ballena,
Uruguay. Memoria del proyecto, 1945.
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El suave paisaje rocoso, —estribos de la Cuchilla Grande—, que al descender
hacia el mar, crea en el observador largas y profundas visuales, favorece el
trazado irregular resuelto por Bonet. En su propuesta articula el triangulo
virtual que forman la inmensa laguna del Sauce al norte, la playa de Porte-
zuelo con su paisaje de dunas al sur, la sierra de la Ballena al este con su
singular Punta Ballena o proa rocosa que se interna en el mar respetando el
sentido paisajistico del bosque y la playa existente. Bonet opera con el paisaje,
resignificando dos elementos fundamentales de la urbanizacién: el bosque y
la playa. Desestima cualquier imposicion geométrica sobre el bosque, —como
lo sugiere Alberti— o cualquier alusion al pintoresquismo triunfante en otras
ciudades vy latitudes.?® Procura construir una posicion desde la arquitectura,
desde los postulados acunados en el Viejo Mundo y expuestos en el Manifiesto
Austral. En Punta Ballena Bonet encuentra la posibilidad de interpretar desde
su mirada las diferentes relaciones entre arquitectura, urbanismo y territo-
rio. Desde ese temperamento interpretativo o proyectual, Bonet no interrum-
pi¢ la unidad del bosque con la playa, la continuidad entre la pura interioridad
de la espesuray la velada sorpresa del vacio atlantico:
“El programa se basa en un propdsito claro y de gran envergadura. Exal-
tar las extraordinarias bellezas del lugar mediante la obra humana, con-
fundida sutilmente con la naturaleza unas veces, y apareciendo en todo
su esplendor en otras. Desde el punto de vista urbanistico Punta Ballena
no serd exactamente una ciudad. El arquitecto debe encontrar la solu-

cion para que un bosque, una playa, etc., puedan ser admirados y gozados
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(echando mano de la técnica y conocimientos modernos) por la mayor can-
tidad de gente posible sin provocar sudestruccion. No siendo Punta Ballena
una verdadera ciudad, no debe verse (ya que su caracter es totalmente
distinto) en la preponderancia de la vivienda unifamiliar, una repeticion
de las ciudades jardines que rodean monstruosamente ciertas ciudades
americanasy contralas cuales tanto ha luchado el urbanismo moderno”.?*

La propuesta se inscribe, diferenciandose de cierto pintoresquismo, en
el horizonte de reflexiones y realizaciones sobre los espacios del ocio y la
recreacion, que tuvieron lugar a partir de los anos 30. La definicion disci-
plinar de los nuevos balnearios rechazando la cuadricula y asociando el
ambiente a una estética pintoresca, encuentra una respuesta moderna con
algunas proposiciones de la “ciudad jardin” en oposicidn a la trama regular.
Los ingenieros Carlos Maria della Paolera y Benito Carrasco, especializa-
dos en urbanismo y paisajismo y el arquitecto Ernesto Vautier considera-
ban, desde sus respectivas disciplinas, anacrénico el damero para la ciudad
balnearia y para las riberenas, por la monotonfa y el desconocimiento de la
topografiay el paisaje. Todos, coincidian en la necesariay reparadora vuelta
ala naturaleza, el respeto por el paisaje, la vida al aire libre y las actividades
deportivas. Mar del Plata, Bariloche, San Martin de los Andes, enclavadas en
lugares predominantemente naturales y de una singular belleza paisajistica,
padecieron en sus bordes y frentes costeros las ambigledades y rupturas
de la relacion entre ciudad, rio, lago, mary paisaje.
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Figura 8.
Punta Ballena. Maldonado. (COAC)

Figura 9.
Bosaue de Punta Ballena. (COAC)

Figura 10.
Urbanizacion Punta Ballena (COAC)



eduardo maestripieri

Mar del Plata y Punta del Este se convirtieron en aquellos anos en las dos
ciudades balnearias mds importantes de Argentinay Uruguay. Las favorables
circunstancias econdmicas de la posguerra, permitieron que sin ninguna pre-
vision o planificaciéon ambas ciudades fueran entregadas a los especuladores
inmobiliarios. Por este motivo continuaron conservando las mismas caracte-
risticas de cualquier otra ciudad interior o mediterranea, —una cuadricula
dividida en manzanas cortadas por calles dispuestas simétrica y perpendi-
cularmente—, sin ninguna relacion o transicién particular con la identidad
de sus respectivos paisajes. Mar del Plata crecid sin orientacion turistica ni
criterio ordenador desde Santa Clara hasta Chapadmalal, en un frente mari-
timo extensisimo, sin la provisién adecuada de espacios libresy sin reparo en
las peculiares caracteristicas de su vida veraniega.

El Centro de Civico de Bariloche (1936-1940), de Ernesto de Estrada y la
urbanizacion de la playa Bristol (1936-1941) junto al Casino (1939) y el Hotel
Provincial (19486) de Alejandro Bustillo debieran ser comprendidas en la cir-
cunstancia histérica de transformaciones sociales y especulaciones econo-
micas ocurridas a mediados del siglo veinte. Estas obras fueron precurso-
ras de los cambios de actitud hacia el paisaje y de la necesidad de ciertas
elites privilegiadas de acceder a nuevas infraestructuras para el ocio y la
recreacion. Desde esta perspectiva, la Lagoa da Pampulha (1942) en Belo
Horizonte, proyectada por Oscar Niemeyer, Pedregal de San Angel (1945)
de Luis Barragdn y Punta Ballena (1945) de Antonio Bonet, representan casi

una década después, una percepcion similar en la degradaciéon de paisajes
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excepcionales porel crecimiento urbano, por el avance de un turismo masivo
y por el surgimiento en el contexto latinoamericano, de algunos emprendi-

mientos, que permitieron interpretaciones modernasy audaces del paisaje.

La exclusion en Punta Ballena de un camino o paseo costanero para preser-
var la relacion entre el bosque y el mar se inscribid, como ya hemos visto,
en un debate fundamental sobre el impacto en el paisaje de la velocidad del
motory las consecuencias de su dinamismo y universalidad. La natural rela-
cion entre el bosque, las dunas y el mar permanece intacta, sin embargo el
relativo éxito de esta interpretacion o mirada paisajistica se demuestra en
la incongruente construccion del camino costanero, —ajeno al proyecto de
Bonet— sobre la mismisima Punta Ballena. La omnipresencia de la carretera
y el automavil destruyd la calidad ambiental de este punto panoramico sobre
el atlantico sur al no haber resuelto y protegido adecuadamente el acceso
hasta el borde de los acantilados con sendas, pasarelas y miradores.

La asimilacién formal del proyecto a un triangulo que relaciona entre si toda
la topografia de Punta Ballena: la playa, la laguna del Sauce y la sierra de
la Ballena, le permitié a Bonet crear tres dreas diferenciadas de vivienda
unidas por el Bosque Lussich, el gran protagonista de la urbanizaciéon. Bonet
reformula el recorrido y la accesibilidad en el interior de la urbanizacion,
separando —en acuerdo a los dictados del CIAM—, al peatdn del automavil,
jerarquizando avenidas y caminos interiores y evitando los cruces de las

personasy los autos mediante puentesy pasarelas de madera. Los caminos
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Figura 11.
Playa Portezuelo. Punta Ballena. (COAC).

Figura 12.
Puentes v senderos. Punta Ballena. (COAC).

Figura 13.
Urbanizacion Punta Ballena (COAC).

Figura 14.
Bonet en uno de los senderos.(COAC).
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proponen paseos dentro del bosque Lussich, sin cruces entre si, formando
circuitos cerrados y accesos puntuales controlados a los bordes y playas
del emprendimiento con estacionamiento para automoviles en los extremos
de cada calle de acceso. La genealogia con el urbanismo CIAM es evidente,
sin embargo los rigidos procedimientos de separacion de los usos, las tra-
yectorias vehiculares y peatonales y la disposicion en el espacio son trans-
formados por Bonet en operaciones con el paisaje. Bonet suprime de la calle
tradicional las veredas a lo largo del camino de automaviles convirtiéndolas
en apropiados senderos en el bosque. La red de senderos, puentes y pasa-
relas de madera completamente independientes de los vehiculos se trans-
formaron en adecuadas analogias organicas —recurrentes en Le Corbu-
sier con su comparacion de la hoja del arbol de Tilo— para relacionar todo

el emprendimiento y caracterizar el modo de vida natural propuesto.

Otro recurso empleado en la urbanizacion fue contraponer la organizacion
ortogonal convencional por la organicidad disenada por Bonet en la que se
tuvieron en cuenta la topografiay los arboles del bosque por la disparidad de
calles y senderos, que al quebrar las trayectorias determinaron una forma-
lizacion distinta de los terrenos. La linea divisoria podfa llegar practicamente
a desaparecer visualmente, sin dividir el bosque, reemplazando los muros
divisorios por cercos de vegetacion de baja altura, como elemento plastico
de separacion entre viviendas. Las viviendas se ubicaron en lotes de gran-
des dimensiones inmersas en un arbolado que debido a su diversidad formal
lograba la concrecion de un paisaje distinto al de la ciudad. Todas las parce-
las tenfan calle al frente y sendero peatonal al fondo. Se llegaba a la playa sin
cruzar una calle vehicular, o eventualmente alguna calle, que podia salvarse
con el liviano puente de madera para peatones. Finalmente el proyecto quedd
inconcluso, la Unica zona balnearia realizada en las que se diferencié el bos-
que, la playa, la sierray la laguna, correspondiéndole a cada sector centros
residenciales con caracteristicas propias fueron 90 hectareas de vivienda

de playa, integrantes del centro turistico original de 1500 hectareas.

Las primeras cuatro obras de Bonet en Punta Ballena, la casa Berlingieri
(1947), la casa Reginaldo Booth (1948), La Rinconada (1947-1948) y Cuatre-
casas (1947), fueron un grupo de viviendas que salpicando la costa, refle-
jaban la sensibilidad con el lugar y su escala. Bonet disend las casas como
un egjercicio proyectual, un laboratorio de interpretacion del paisaje y de las
necesidades de las familias que elegian un modo de vida informal, —asociado
al ocio de las vacaciones—, y alejado de los protocolos urbanos. Si en su
Cataluna natal, quienes habian construido caserios semejantes habfan sido
capaces de hacer compatibles la condicion instrumental de los mismos con
la geografia, y de levantar pueblos y ciudades en valles y laderas sin que las
dificultades entraran en conflicto con el medio, Bonet no tenfa que renunciar
a ser sensible a las lecciones implicitas de la arquitectura del pasado. Bonet
supo interpretar de la topografia de estas latitudes aquella tradicién com-

prendiendo los temores de Rafael Alberti sobre el futuro de la arboleda y
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valorando la importancia que tienen para la arquitectura el lugar, el bosque
y el mar. Es asi como podemos ver que en su trabajo, tal y como ocurre en la
arquitectura tradicional, el respeto a la topografia ha sido clave para esta-
blecer las masasy definir los volimenes de su obra: las estructuras lineales
abundan en calles, caminos, valles y llanos, mientras que en las laderas, pre-
valece la condicién cubica. Bonet fue modelando sus formas en el paisaje 0
con el paisaje, compactas en La Rinconada, y lineales y fragmentadas en las
casas Berlingieri, Booth y Cuatrecasas.

No puede sorprendernos su primer ensayo ‘La Gallarda” (1945), que Bonet
proyectd en Punta del Este como casay refugio de Rafael Albertiy suesposa,
la escritora Maria Teresa Ledn. Dibujando con precision sus aristas y
haciendo del tejado un elemento clave tanto por razones climaticas como por
buscar una justa dosis de realismoy pragmatismo; respondiendo quizas a la
memoria de la nostalgia de Maria Teresa Ledn?? o a las necesidades psico-
l6gicas sugeridas en Voluntad y accidn, Bonet conseguia que la obra insta-
lara comodamente sucompacta volumetria en el entorno. Bonet demostraba
su capacidad de construir incrustando lo nuevo en la realidad existente, sin
alterar con la continuidad deseada el entorno. Alberti agradecido con Bonet
le dedicd un poema.?®

Bonet, en cada una de las casas, aln con exiguos presupuestos y minimos
programas, elige un repertorio de soluciones gue tejen una urdimbre de
relaciones con el paisaje. En la casa Berlingieri, —pieza central en la arqui-
tectura rioplatense por ser la obra donde Eladio Dieste ensaya por vez pri-
mera la béveda de ceramica armada—, Bonet continla con las exploracio-
nesiniciadas enlos suburbios de Martinez cuando introduce por primera vez
en el Rio de la Plata las bdvedas catalanas. La disposicion dominantemente
horizontal de la casa en el Iimite del bosque, frente a las dunas producia una
ruptura novedosa en el paisaje. Al acertado empleo de las galerias abiertas,
articulando la sucesién de pabellones con diferentes usos, Bonet cubria de
bdvedas, metafora de dunas, copas de drboles y nubes suspendidas; el pai-
saje de Punta Ballena.

Algo similar le ocurrirfa a Amancio Williams explorando las posibilidades
de las bdvedas cascara en los hospitales de Corrientes. El hormigén o la
ceramica armada anunciaban desde la técnica su flexibilidad y capacidad
de adaptacion a las nuevas exigencias de la arquitectura moderna. Si nos
abstraemos de las respuestas individuales en cada una de las casas, pode-
mos interpretar alas cubiertasy cerramientos de las obras proyectadas por
Bonet como ensayos de acustica pldstica, para utilizar una sutil expresion de
Le Corbusier, que producen inesperadas resonancias, ecos o reverberacio-
nes del paisaje en la arquitectura. Bonet utilizé las cubiertas convencional-
mente, como cerramiento, pero también como sensual (Berlingieri), indife-
rente o expresiva (Booth y Cuatrecasas) respuesta horizontal a la dimensién
vertical del bosque. La terraza-jardin y mirador de Cuatrecasas se reitera-
ron mas tarde en el Parador de Solanas del mar.
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22, Entre los planos y dibujos de “La Gallarda’,
Bonet conservaba un fragmento del libro
Memona de la nostalgia que Maria Teresa
Ledn publicara en 1968.

28, "Ati arquitecto de fa Iz, tocado | del soplo
de la mar grecolating, | mano que eleva, frente
que origina | la gracia en el azul limitaclo. | Por ti
otra vez el cielo fue creado, | Portiel oscuro bos-
que se lumine. | Canta tu arquitectura cristaline |
Sobre el espacio méds deshabitado. | Te espera
el sol, el aire anda impaciente | Del campo a fa
ciucad, y el hombre siente | Morirse de doloren
la miradka. | B arquitecto puedie hacer larosa | Y
conelsollavida mas dichosa, | Enluz, enluz, en
luz edlficada’. Homenaje a Bonet (1946).
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La Rinconada, es un mirador de piedra y vidrio en los acantilados que caen
sobre el mar. Fue un intervencion intima y plastica en el paisaje de rocas 'y
de mar, disehando en el paisaje, un refugio familiar para él y su mujer Ana
Marfa. El trazo era muy simple, una envolvente de piedra del lugar y hor-
migon se interrumpia en su lado mas largo y en una de las esquinas, para
desplegar la vida cotidiana de la casa hacia el paisaje maritimo. En cambio
el espacio hacia la sierra era muy intimo y hacia ella se volcaban los dormi-
torios. Una losa plana, sin vigas que interrumpieran las visuales y unas car-
pinterias de Iineas imperceptibles y exactas, que apoyando en un antepecho
minimo, producian el efecto esperado de estar en el reparo de un mirador
oculto en la oquedad del aspero acantilado. Otro detalle inusual, lo producia
la abstracta escalera de un delgado hormigdn por la que se accedia a la
vivienda que, como un balcén sobre el mar, parecia estar suspendida en el
abismo anticipando al visitante curioso, en el descanso del ascenso, la sor-

presa del paisaje.

El Parador Solana del Mar (1946-1947), completando el proyecto inicial junto
a otras construcciones auxiliares hoy desaparecidas, se convirtié en uno
de los miradores privilegiados de la urbanizacion entre el mar y el bosque.
Fue proyectado y construido en un sitio excepcional alejado de las viviendas,
sobre la playa de Portezuelo y con un espectacular dominio visual del pai-
saje: “...Me encontré con una duna existente entre el mar y el bosque y se
me ocurrid utilizarla como elemento basico del proyecto. Le adosé una gran
losa de hormigdn que aunque arquitecténicamente es unica, va dando dos
niveles distintos debido a la fuerte pendiente del terreno”. Utilizando como
artificio a la duna, como una imagen mediadora con el paisaje de la costa, el
edificio la integra mediante su disposicion en el terreno trazando una fuerte
linea horizontal que se apoya sutilmente en su cima: “Interiormente queda-
ron definidos tres niveles ya que, caminando por la duna, se accede hasta
el techo ajardinado donde se emplazd un sitio de juegos, una pista de baile y
tabiques para contener el viento". En la explicacion de Bonet se perciben las
tonalidadesy variaciones de su percepcion. No hay uniformidad ni reduccion
de la arquitectura a principios dogmaticos o abstractos, por el contrario, es
conciente de la critica que le hace al racionalismo de radicalizarse en sus
afirmacionesy adjetivaciones puristas: "Aproveché estos tabiques para crear
un efecto contradictorio con el racionalismo muy puro de aquel entonces. En
el frente se puede apreciar muy bien cdmo contrasta la plasticidad libre de
sus curvas con la gran fuerza de la linea horizontal de la losa y el inmenso
madstil de iluminacion”. La predisposicion de Bonet de proyectar con el pai-
saje confrontando la verticalidad del bosque con la horizontalidad del mar no
lo inhibe de ajustar y enfocar su interpretacion a otros aspectos mas suti-
les: comprender que la duna es una ambigua transicion entre las dos fuer-
zas contrapuestas del paisaje, y por tanto, ahuecar la duna, proyectar como
paisaje. El P arador como mirador, refugio, composicion abstracta, sombra,

reposo; como un lugar a donde puedo volver con mi memoria:
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Figura 15 (sup).
Casa Beriingieri. (1947), Punta Ballena, Antoni
Bonet (COAC).

Figura 16 (inf)
Casa Beriingieri. (1947), Punta Ballena, Antoni
Bonet. Detalle. (COAC).
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24, Bonet, Antonio, Solana del mar; Punta
Ballena, Uruguay, 1947, Memoria del proyecto.
Archivo COAC

Figura 17 (pag. 20).
Superior. La Rinconada (1948), Punta Ballena,
Antoni Bonet (COAC).

Figura 18.
La Rinconada (1948), Punta Ballena, Antoni
Bonet (COAC).

Figura 19 (pég. 21).
Parador Solana del Mar (1947), Playa Porte-
2uelo, Punta Ballena. (COAC).

Figura 20.
Parador Solana del Mar (1947), Playa Porte-
2uelo, Punta Ballena, (COAC)
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‘Siempre he sentido a la piedra como un material importante, sobre todo,
cuando he podido unir la Arquitectura a su entorno. Para mi, en la Arqui-
tectura, siempre funcionan tres constantes: una, basada en el Raciona-
lismo, que origina el proyecto, y del cual, se desprende una estética neo-
plasticista; una segunda, es la libertad y la imaginacion, introducidos por
el Surrealismo, que enriguece y humaniza la obra; finalmente, la tercera,
es el esfuerzo, porlaincorporacion del Hombre, al ambito natural en que
esta ubicada”.?*

En el Manifiesto Austral, Bonet y sus companeros acordaron su declaracién
de principios con la denominacién de Voluntad y Accion. Una forma sutil de
velar uno de los debates centrales de la arquitectura moderna rioplatense
en sus anos heroicos y fundacionales: las contradictorias relaciones entre
ética y estética. El ambito de la razdn practica es el esfera de la voluntad. Las
ideas de arquitectura, técnica y naturaleza sumadas a la idea de voluntad
eran las hipdtesis fundamentales sobre las que se asentaban las acciones.
El origen de la obligacién moral residia en la razén misma: no sélo somos
seres racionales, también somos seres morales. El “también” es la referen-
cia explicita y necesaria de la racionalidad a la moralidad. Aquf se presen-
taban las inevitables dificultades de interpretacién entre voluntad y accidn,
entre orientacionesy preceptos. Las orientaciones son principios subjetivos
de accion y dependen de la voluntad del sujeto. Los preceptos son principios
objetivos de accidn, son juicios universales y necesarios, esto es, validos
para todo sujeto racional. En ese momento fundacional para esta primera
generacion de arquitectos modernos todo era convertidoy transformado en
accion o preceptiva rigida y dogmatica. La voluntad por el contrario admitia
la subjetividad. El mismo manifiesto austral anticipaba sus criticas a la orto-
doxia racionalista al introducir aspectos surrealistas y psicolégicos. Bonet
habia anticipado en la carta a suamigo Torres Clavé que si se consideraban
estos aspectos, —aparentemente heterodoxos— podrian darle un sentido
filosdfico a suarquitectura. Esta voluntad de forma le permitié a Bonet dejar
algunas huellas subjetivas en la terraza mirador del Parador de Solanas.
Asicomo, Rafael Alberti al caminar los bosques de Punta Ballena evocaba su
arboleda perdida o Marfa Teresa Ledn en el refugio de La Gallarda escribia
contra el tiempo, sus Memorias de la nostalgia, Bonet, nostalgico celebraba
a Gaudi y a Barcelona en las formas curvas y en los revestimientos de las
chimeneas. No es la Unica referencia a otras arquitecturas. Existen otras
citas a Aaltoy Le Corbusier que seria largo describir; Alvar Aalto, el maestro
finlandés con el que Bonet habia trabado amistad en la travesia del Patris
II en ocasion del CIAM celebrado en Atenas, fue celebrado por Bonet en la
forma como integra los ritmos de los pinos a las construcciones del techo.
Alli, la madera se mimetiza con el bosque del fondo. Con Le Corbusier, com-
partid el descubrimiento tactil, visual y emocional de los materiales. Fran-
cisco Bullrich en su libro Arquitectura Latinoamericana (1969) senalara:

‘Pero es quizds en el hotel restaurante La Solana del Mar donde surge con
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mayor claridad un vocabulario propio, que intenta establecer una continui-
dad con el paisaje, perceptible en el modo en que la obra se inserta en él (...).
Envuelta por un paisaje maravilloso en el cual la obra se inserta con natu-
ralidad, la Solana del Mar se destaca como una de las realizaciones mds

logradas del continente”.

En 1949, Bonet participd como delegado argentino presentando los proyec-
tos realizados junto a Juan Kurchany Jorge Ferrari Hardoy, en la Oficina del
Plan de Buenos Aires, en el CIAM que se celebrd en Bérgamo. De regreso, al
hacer escala en Barcelona, recibiria el ofrecimiento de Ricardo Gomis para
construir su casa y como sugiere Fernando Alvarez Prosorovich: “Ricardo
Gomis formaria asi parte de esa lista no demasiado larga integrada por los
Stein-De Monzie, los Kauffman, los Tugendhat, o los Shodan que acompana y

experimenta la produccidn de la vanguardia”.

La trascendente obra, La Ricarda (1950-1962) la proyectaria desde Buenos
Aires, como algunas otras obras significativas como el Pabelldn Berlingieri
(Beccar, 1949-1952), el edificio Terrace Palace (Mar del Plata, 1957-1958), las
casas en Martinez (Martinez, 1948)y la casa Oks (Martinez, 1955). La finaliza-
cionde La Ricarda senald, no exento de paradojas, el agotamiento de sutiempo
americano. Fatalmente, 1963 serd una de las tantas fechas provisoriasy sim-
bdlicas que senalaran la cuenta regresiva para una inconclusa modernidad
rioplatense. El Paisaje como proyecto, el proyecto con el paisaje vislumbrado

y sugerido por Bonet se extinguira lentamente en el Rio de la Plata.
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Figura 21.
Casas en Martinez (1942), Buenos Alres,
BonetPeluffoy Vivanco. (COAC).
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aires de la pampa (1943-1945)

‘Aires de la pampa’, es el nombre de una de las piezas musicales mas impor-
tantes de Alberto Williams,?®* padre de Amancio Williams y figura central en
la musica y la cultura argentina. Esta obra comprende una gran coleccién
de composiciones para piano, inspiradas por las melodias y los ritmos de las
cancionesy danzas nativas del campo argentino, como la “hueya”, la “‘zamba’,
el “‘gato’, la “vidalita”, la “milonga” y otras. Los nombres de sus composiciones
aluden a la vida en la llanura y asf lo confirman en sucesivas evocaciones:
‘La Milonga del Tropero”, “La Milonga del Rastreador”, “La Vuelta al Pago”,

"o

‘Adids a la tapera’, “Nostalgia de la pampa”, “En la pampa”. Rastreador, tro-
pero, pago, tapera, un juego de palabras que nos remiten al lugar y a las
actividades propias de la pampa. Una de sus primeras obras musicales “E/
rancho abandonado” alude a la contemplacion del paisaje, con la imagen de
la triste y desolada tapera en medio de la magica e insondable quietud de
la pampa. Las preocupaciones estéticas y filosdéficas de Alberto Williams,
como la busqueda de una musica que identifique al paisaje pampeano conti-
nlan en su hijo Amancio Williams. "Aires de la pampa’, también alude en una
Unica imagen a muchos significados pertinentes a la identidad pampeana en
la obra de Amancio Williams . Sugiere pertenencia y participacion de la obra
en una atmdsfera singular, un paisaje de formas arquetipicas, que remiten
ala pampay al Rio de la Plata. Resulta significativo descubrir en Williams su
juvenil vocacion por la aviacion. En su relato como piloto de la escuadrilla de
aviones Fleet, —un biplano de dos plazas, que recibio al Graf Zeppelin—, des-
cribe al dirigible como una “enorme y maravillosa forma" sobre las plateadas

aguas del Rio de la Plata:

‘Nunca lo olvidaré: como fondo, a la derecha de mis dos alas plateadas,
mirando hacia arriba aparecia el precioso Zeppelin plateado, con sus
elegantes movimientos contra el cielo. Hacia abajo el precioso Rio de la
Plata, plateado en la luz mananera; la extendida linea de la costa del Uru-
guay; la vision de ese pais y la sensacidon de que mds alld se encontraba el
continente Sudamericano”.?®

Williams con apenas veintiln anos es designado piloto en la escuadrilla que
acompana hasta Buenos Aires el vuelo de la fabulosa nave: “un minudsculo
cigarro gris flotando sobre el horizonte y la gran masa de agua”. En 1934 el
Graf Zeppelin realiza su primer viaje desde Alemania al Rio de la Plata. con

escala en Rio de Janeiro, luego de cruzar el Atlantico:

‘Desde la linea costera hasta el horizonte, es decir hacia el norte, el pano-
rama estaba cubierto por la niebla de la manana como un suave velo gris
plateado que subfa hacia arriba, hasta gue mis ojos encontraron la quilla

del Zeppelin,la grandiosidad de su cascoy la explosién de la plateada luz".?’

27

25, Alberto Wiliams (1862-1952), fue composi-
tor y director de orquesta. Estudio en Francia
piano y composicion con diferentes maestros,
Cesar Frank, entre ellos y &l regresar a Buenos
Alres en 1889, comenzo a estudiar las formas,
las melodias y los ritmos del follore argentino.
Fundo y dirigio el Conservatorio de MUsica de
Buenos Aires desde 1893 hasta 1941. Fue
autor de escritos de estética musical y obras
didécticas: Teoria de la misica; Teoria de la
armonia, y Problemas de solfeo. Inspirandose
en las canciones y danzas populares, conck-
bi la idea de crear una musica genuinamente
argentina, tendencia que inicié con la obra para
piano “El rancho abandonado” que se estrend
en 1890, "Alres de la pampa” es de 1893,

26, Eltitulo *Aires de la pampa’ con el que
comenzamos este apartado reitera el que uti-
liz6 Jorge Sivetti en la introduccion al catdlogo
de la obra de Amancio Wiliams preparado
para la exposicion que se realizd enla Gund
Hall Gallery, en la Universidad de Harvard en
1987.

27. WILLIAMS, Aamancio, “La legada del
Graf Zeppelin a Buenos Alres’, en: Amancio
Willams, Buenos Aires, 1990, p. 142.

Figura 22.
Terraza Palace, (1957-58), Mar del Plata, Antoni
Boret. (COAC).



Figura 23,
Alberto Wiliams. Casa del Puente, Mar del
Plata, (1947) Amancio Wiliams. (AW).

eduardo maestripieri

Es sugestivo descubrir en Williams su identificacion con el vuelo y la fasci-

nacién hipndtica de la visién aérea, aparentemente objetiva y distante, pero
que en él resulta selectiva y refinada. En su archivo encontramos fotogra-
fias tomadas en los vuelos sobre el Rio de la Plata, reproducciones “aéreas”
que capturan brillos, descubren esencias, texturas y reflejos “gris plata’.
La mirada interpretativa de Williams separa sustancias y las transforma en
materiales de proyecto delicados y esenciales. Otras imagenes de su archivo
personal reproducen el cielo, un palomar en el barrio de Saavedra o el
modelo en escala reducida de la armadura de una bdveda cdascara contras-
tando contra el cielo argentino. Una imagen obtenida viajando a Mar del Plata
desde el Ultimo vagdén del tren es una representacion pictérica donde las vias
‘terrestres” se transforman en lineas puras que fugan hacia el horizonte.

Williams realizaba frecuentes montajes de sus obras, suspendiéndolas en
el horizonte del rio o de la llanura, para presentarlas como un producto
espontaneo de la bellezay de la verdad. Enlos croquis sencillos de sus obras
exagerando la magnitud horizontal de la pampa y recortando el cielo azul,
captura fragmentos verdes de naturaleza separados la ignominiosa ciudad.
Williams se redime en el paisaje. Sus obras delicadamente como paisaje se

instalan en el paisaje, al que pertenecen. Estdan desde siempre con el paisaje.

Dos encargos domésticos, las casas para su padre Alberto y su hermano
Mario, la casa sobre el arroyo o la casa del puente (1943-1945) y la casa en
el parque Pereyralraola (1943), dieron a Williams la oportunidad de explorar
las relaciones entre arquitectura y paisaje. Alberto Williams, ya anciano, le
propuso a su hijo proyectar su vivienda como un lugar de refugio y retrai-
miento en el Parque Pereyra Iraola de la ciudad balnearia de Mar del Plata.
El terreno destinado al padre de Williams tenia el caracter de un bosque
cerrado dividido por una hondonada en la que corria el arroyo mientras que
el terreno elegido para la casa de su hermano Mario formaba parte de un
pradera, un claro abierto en el bosque que producia una imprevista sensa-

cion de expansion y horizonte.
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Bosque y arroyo seran la piedra angular que le dara sentido a la propuesta
de Williams. Lo contingente, —el arroyo como accidente— o la ruptura del
espacio homogéneo del terreno le permitird transformar el paisaje existente.
Williams al referirse a esta obray a su relacion con la naturaleza considera
que: ‘La casa sobre el arroyo o la casa del puente fue encarada como una
forma en el espacio que no anulara la naturaleza. La forma es al mismo
tiempo, en su totalidad, una estructura’. Forma y estructura responden a un
temperamento de unidad donde no existen piezas ensambladas como elemen-
tos aislados o separados sino por el contrario, Williams concibe su “forma
estructural” como una pieza tridimensional o espacial que se completa en la

cualidad del terreno. Su forma no existe sin la condicion espacial del terreno.

‘Su estructura, planteada en tres dimensiones, es netamente espacial y
configura el primer intento de una estructura verdaderamente tridimen-
sional que trabaja como un conjunto armadnico integral y no como un grupo
de piezas yuxtapuestas. La lamina curva trabaja simultdneamente, por
medio de los tabiques verticales, con la losa plana de la planta principal y
conlas barandasvigas que la rodean. Estas barandas descargan los vola-
dizos yllevan las cargas, a través de pdrticos y tabiques a las fundaciones,

contribuyendo a desviar hacia la tierra el empuje de la Idmina curva’.?®

En su arquitectura predomina el problema de la correspondencia “perfecta”
entre las exigencias estatico-constructivas y las aspiraciones estético-for-
males. Las primeras son condiciones esenciales para la vida de cualquier
obra arquitectdnica, las segundas constituyen en Williams una necesidad
‘espiritual” que después de haber meditado y decidido profundamente se
sintetizan en él a través de una refinada sensibilidad artistica. La correspon-
dencia entre apariencia y verdad, entre técnica y expresividad arquitecto-
nica, que explora Williams en la casa del puente, —una estructura de notable
importancia estatica—, se encuentran en relacion a la claridad y simplicidad
que significaron en la arquitectura moderna rioplatense su solitaria explo-
racion sobre las formas arquetipicas. Estas formas en el espacio, denomi-
nacién que habitualmente empleaba Williams, en apariencia dispuestas en
un espacio ideal y atemporal, surgen de una determinacion e interpretacion
clara del sitio que las transforma en Unicas e irrepetibles como en la casa
sobre el arroyo. En estas circunstancias, la operacion que propone Williams
se aleja de una instalaciéon abstracta y ajena en el paisaje y se acerca mas a
un proyecto con el paisaje: ‘La casa ha hecho la reunidn de las dos partes
del terreno y estd sobre un accidente principal, donde la naturaleza llega a
su mdximo lirismo. Alli por contraposicidn estd colocada la obra humana'.
Williams emplea los términos estructura y contraposiciéon aludiendo de esta
manera a acciones y procedimientos que en un primer momento parecie-
ran ser hostiles y contrapuestas con la naturaleza. Sin embargo, su actitud
responde a la necesidad de diferenciar la “obra de la naturaleza” de la “obra

humana’, como lo explicara en una carta dirigida a su hermano. No existe un
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29. Carta a Mario Willams, 9-12-1943, Aman-
cio Wiliarms, Archivo AW.
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propdsito de dominacion de la naturaleza, por el contrario, Williams aspiraba
alcanzar la unidad en la diversidad, una reunién armadnica o de reencuentro
con el paisaje disponiendo la casa como un puente desde donde contemplar
el paisaje. El ascenso a través del puente le permitia separarse, tomar dis-
tancia de las sensaciones y percepciones de la naturaleza y construir con la

naturaleza la "‘obra humana" expresada en formas simples y puras.

En la casa para su hermano el problema fue diferente al elegir un claro, un
vacio en el bosque, tenfa que lograr, por una parte, la contencién de la casa,
Ccuyos espacios escapaban hacia la naturaleza exterior y, por otra, crear un
espacio interior, un refugio en el que se pudiera contemplar la naturaleza.
El propdsito era similar, la arquitectura no debia, perturbar el paisaje y asf
se lo hace saber a suhermano en una extensa carta®® en la que se disculpa
por su tono excesivamente pedagdgico: “Muchas veces la claridad exige un
tono algo diddctico; no es en esos casos pedanteria ni aires de profesor, tra-
taré de explicarme con la mayor sencillez posible’. La carta no sorprende
por la extensidon, que en cierto sentido es una memoria técnica o descriptiva
del proyecto, ni por el afan didactico, sino por el tono sentencioso con el que,
Williams aborda tépicos relativos a la historia y el cometido de la arquitec-
tura y reflexiona sobre la creacidn, la imitacion, el estilo y el espiritu de la
gépoca. A continuacioén “‘con la mayor sencillez posible" le explica el proyecto
con algunos pasajes conmovedores. Amancio, con respeto y amor fraternal,
intuyendo laincomprensidony el rechazo de suhermano se refiere a susideas
y asuresponsabilidad como arquitecto. Es probable que la larga explicacion
haya sido su manera de dejar un testimonio de sus ideas sobre la arquitec-
tura en general y de esta obra en particular “..especialmente entre los jove-
nes, que tienen sus esperanzas puestas en nosotros’. El silencio de Mario
Williams se sostuvo en el tiempo. La carta no tuvo respuesta o por lo menos
en el archivo no quedd registro de ella. Una casa Tudor construida con pie-
dras del lugar, se elevé cercana al puente. Williams acompana la carta con
un conjunto de esquemas y “sencillos” croquis que procuran hacer evidente
la “belleza y la verdad" de la propuesta, sus razones y decisiones arquitectd-

nicas del proyecto en el paisaje:

“1°) Contamos con dos sensaciones dadas por el paisaje. Ambas son sen-
saciones de naturaleza, pero con aspectos diferentes: una sedante, pro-
ducida por la pradera, otra fuerte y excitante producida por la vista al

bosque, que de cerca se impone en forma casi brutal.

2° Tratamos de poner en juego estas dos sensaciones bien definidas. Nos
encontramos con este problema: en nuestra obra arquitectonica estas
sensaciones no se pueden mezclar, tienen que estar separadas para que
el hombre goce de ellas en todo su valor, y para separarlas se precisa un
elemento que produzca de por si una sensacion nueva ¢Ddnde buscarla?

No en la naturaleza, que ya estd manifestada en aquellos dos aspectos.
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El recurso es la obra humana, que muestra su cardcter humano en todo
su esplendor. Ella pondrd en valor las sensaciones de la naturaleza, las

modulard al enmarcarlas o dirigirlas en diferentes formas”.3°

En estos dos apartados expone su temperamento frente al paisaje y las razo-
nes que lo impulsan a diferenciar la obra de la naturaleza de la obra humana.
Para Williams, naturaleza y hombre son creaciones divinas, diferentes entre
si, no deben anularse una a la otra sino ponerse en valor mutuamente: “la
naturaleza sirviendo al hombre y el hombre poniendo el sello del espiritu
sobre la naturaleza. Por esta razdn el hombre debe trabajar en contraposi-
cion a la naturaleza’. En este temperamento arquitectdnico, si bien el hombre
se sirve de la naturaleza, no pretende dominarla, sino completar, desde una

posicion filoséfica y religiosa, la obra divina.

El frustrado proyecto para su hermano repite al separarse del suelo y ele-
varse sobre el paisaje para contemplar ‘las sensaciones de orden natural’,
el planteo de la casa sobre el arroyo para su padre. La propuesta adopta la
formade unanillocuadrado que encierra un patio interior que ‘apoyadoentie-
rra"y cerrado o parcialmente contenido por uno de sus lados, segun Williams,
‘dariala sensacion de la obra humana”. La casa alterna entre las sensaciones
de orden natural y humano: “Desde el exterior la sensacion serd el contraste
entre la naturaleza exuberante e intranquila y la obra humana expresada en
formas simples y puras”. Un conjunto de croquis y esquemas acompanan la
explicacion que va recorriendo detalladamente las transformaciones de la
forma adoptada. El montaje de las diferentes percepciones espaciales se rea-
liza considerando las sensaciones fuertes y sedantes, la buena orientacién
y a partir del vaciado parcial de las plantas, utilizando la bisectriz del dngulo
de los arboles, se generaban espacios abiertos, cerrados, interiores y exte-
riores. Un cuidadoso croquis reproduce un esquema de la planta y el corte,
organizandoy enumerando obsesivamente, en una vision serial, las ocho dife-
rentes posiciones y encuadres enmarcados o libres de un observador ideal
que contempla el paisaje desde el interior-exterior de la casa. La vision libre
o enmarcada por las columnas de la pradera, la vision libre o enmarcada por
las columnas del bosque, y asi sucesivamente, simulando un recorrido arqui-

tecténico, que atraviesa el patioy enmarca el cielo:

‘Ahora comprenderds lo que es hacer verdadera arquitectura. ;Es com-
pletamente diferente a lo que te imaginabas? Se proyecta sin prejuicios,
sin el deseo de usar tal o cual forma, material o color, y se sigue un pro-
ceso que yendo de lo general a lo particular, empieza en una concepcion

amplia como la que te he descripto y termina en el estudio de los detalles”.

‘Con estas explicaciones, y las perspectivas en colores nos hemos tomado
un trabajo fuera de lo usual alin para concursos y cosas por el estilo, por-
que tenemos un interés enorme en ser comprendidos. Nuestra actitud, tan
intransigente con nosotros mismos, se presta a ser tomada como intran-

sigente con los demds”. 3*

31

30. Carta a Mario Wiliams, 9-12-1943, Aman-
cio Wiliams, Archivo AW.
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Un proyecto muy diferente, realizado enla misma época que la casa del puente
y la casa en el parque Pereyra Iraola y que participa de las mismas ideas de
relacion entre arquitectura y paisaje es el aeropuerto en el rio y en el espa-
cio (1945). La obra, “un estudio para fijar criterios y presentar posibles solu-
ciones’, fue publicada en el cuarto nimero de La arquitectura de hoy, la ver-
sion castellana de L' Architecture d' Aujourd’ hui, en abril de 1947. El nimero
estaba dedicado ala exposicion del “Plan Director para Buenos Aires” con una
presentacion de Juan Kurchany Jorge Ferrari Hardoy y una introduccién de
Le Corbusier. Acompanaban la propuesta del “Aeropuerto de Buenos Aires”
de Amancio Williams, otros dos textos, “El pensamiento del siglo veinte" de
Horacio Caminosy ‘La Carta de Atenas" de André Wogenscky.

"

La presentacion del “Aeropuerto..” es conceptualmente bastante similar a
la carta que le dirigiera Williams a su hermano. Un texto sencillo, ingenuo
y diddctico va presentando emotivamente su propuesta. La diagramacion
de las paginas acompanaba la explicacion: En el margen superior, a doble
pagina, el dibujo de un perfil de la pampa, la ciudad y el rio prepara al lector a
ladimensidn del territorioy a la magnitud del problema. Un texto con una tipo-
grafia especial comienza a explicar la propuesta y una foto del aeropuerto de

Washington nos ubica en la dimension territorial:

¢Como construir un aeropuerto sobre el rio?

¢Creando una isla artificial por medio de relleno?

iNol

iCrear una isla artificiall jHacer un relleno de tierra! Esto significa crear
naturaleza.

La naturaleza es una creacidn de Dios.

El hombre es una creacion de Dios; su ser espiritual es una creacion de
dios distinta de la creacion de la naturaleza.

La naturaleza-el alma humana

Son creaciones de Dios distintas entre si; no deben anularse una a la otra
sino ponerse en valor mutuamente y complementarse en forma jerdr-
quica: la naturaleza sirviendo al hombre y el hombre poniendo el sello del
espiritu sobre la naturaleza.

Por esta razon el hombre debe trabajar en contraposicion a la naturaleza.
Elhombre que pretende crear unaisla artificial es el hombre que pretende
crear naturaleza.

El hombre no debe pretender crear lo que corresponde a Dios, a quien
también corresponde la creacidon del hombre.

Ademds, toda creacidn es de dios.

El texto es grandilocuente y sentencioso como la carta a su hermano, sin
embargo, enuncia todo un programa filoséfico-arquitecténico que, mas alla
de las consideraciones religiosas con las que fundamentaba su relacién con
la naturaleza, establece ciertos criterios semejantes a las obras anterior-
mente explicadas. Williams diferencia la obra de la naturaleza de la obra

humanay considera que: ‘La obra humana, expresada con toda su fuerza, no
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anula la naturaleza. El hombre construye en el espacio, se vale de su saber y
de su inteligencia... y la naturaleza es puesta aun mds en valor". En las pagi-
nas siguientes Williams despliega la historia de la arquitectura en relacién
a la técnica para culminar, —el texto sigue un riguroso ordenamiento cla-
sico— con los dibujos del aeropuerto sobre el Rio de la Plata. Una forma en
el espacio. Una estilizada forma de hormigdn, —dos alas suspendidas—, en
el horizonte del Rio de la Plata. Una forma para ser contemplada, un puente
suspendido como un inmenso balcdn sobre el rio para contemplar la pampa,

la ciudad y mas rio.

Las exploraciones iniciadas en la casa sobre el arroyo, —contemplar la natu-
raleza desde un mirador o atalaya— se continuaron alo largo de su vida como
un tépico recurrente, una invariante proyectual que trata vanamente de per-
feccionaryrealizar. Latorrey el bloque como formas en el espacio o fragmen-
tos de ciudad seran otros de los tépicos posibles. Williams las propone como
soluciones conciliadoras con la naturaleza y la humanidad, cuando la densi-
dadylaaltura transforman en los bordes urbanosy en ciudades intermedias,
como Corrientes o Comodoro Rivadavia, la demanda de refugio y cobijo. El
rechazo por la ciudad histérica lo lleva a resistir desde la utopfa de “La ciu-
dad que necesitala humanidad”y reiterando su afan didactico explora formas

para anular o compensar la ciudad existente.

Otra serie experimental y proyectual fueron las bévedas cdscaras que encar-
naron su afan de alcanzar una forma espacial y estructural semejante al
puente. Esta vez la diferencia entre la obra de la naturaleza y la obra del hom-
bre resulta mas difusa e imprecisa. Las formas que alcanza se asemejan al

arbolyal bosque perotambién atiendas o telas suspendidas sobre el desierto.

Los proyectos de los tres Hospitales para las ciudades de Curuzu Cuatia,
Esquina y Mburucuya en la provincia de Corrientes (1948-1953), incorporan
al clima como soporte desde donde se despliegan unas finisimas bdvedas cas-

caras (shell)de cinco centimetros de espesor que, ‘en virtud de su forma, eran
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Figura 24.

Aeropuerto de Buenos Aires, (1948), Amancio
Wiliams. Aternativa 1 (AW)

Fuente: La Arquitectura de Hoy, Buenos Alres,
numero 4, abril, 1947, p. 70-71.
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Figura 25.

Embajada de Alemania, Buenos Alres, (1968).
The Architect Collaborative (TAC ) y Amancio
Wiliams.

Fuente: Amancio Wiliams, Archivo Amancio
Willams, Buenos Ares, 1990, p. 41.

capaces de soportar cargas extraordinarias y de mantenerse en equilibrio
por si mismas", y de cubrir con un sobre-techo o techo de sombra las cons-
trucciones hospitalarias. Esta zona del nordeste argentino, entre los grandes
rios Parana y Uruguay se caracteriza por sus esteros y lagunas, clima sub-
tropical, fuertes lluvias, malas comunicaciones terrestres y una poblacion
dominantemente rural. Los hospitales fueron proyectados como una unidad
a fin de realizar una intensa obra de promocion social y de accién asistencial

preventiva. Williams, explica en la memoria de su trabajo que:

“Un techo convencional en un clima de esas caracteristicas hubiera
implicado grandes espesores y diversidad de materiales, solucidn esta
de escasa efectividad. Por esa razon se utilizd en el proyecto un sistema
de dos techos: uno alto de espesor minimo, otro bajo de poco espesor, ya
que no recibe prdcticamente ni lluvia, ni sol. Ese techo bajo puede tener
iluminacidn y ventilacidn cenital. El techo alto, formado por ‘bdvedas cds-
caras’' crea una zona sombreada y fresca. Entre ambos techos se logra

una perfecta ventilacion”.

En las perspectivas que acompanan los proyectos de los tres hospitales,
Williams avanza sobre otros aspectos mas sutiles, acusando el horizonte o
recortando el cielo argentino. El horizonte, el cielo, la pampa y el Rio de la
Plata son la sustancia con la que Williams construye el abstracto paisaje

pampeano, y desde el cual eleva y contrasta algunos de sus proyectos.
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Una oportunidad muy especial se le presenta a Williams cuando el gobierno
de la Republica Federal de Alemania lo propone como colaborador de Walter
Gropius en el proyecto de la embajada de Alemania en Buenos Aires (1968).
Gropius y Williams demuestran su inquietud paisajistica y procuran mitigar
el impacto del edificio en un paisaje urbano sensible.®? El edificio proyectado
para construirse en la plaza Alemania ocupaba un sitio de valor paisajistico
excepcional. La interpretacion cualitativa del programa permite identificar
uno de los primeros obstaculos “El edificio destinado a residencia del emba-
jador es relativamente pequeno. Para evitar la implantacion de una masa edi-
licia importante en el parque, se desechd la idea de reunir en un solo bloque
la cancilleria, el consulado, los edificios administrativos y la residencia’. La
interpretacion cuantitativa del programa de necesidades hubiese acumulado
densidad donde se necesitaba despejary atravesar. “Se hizo un gran esfuerzo
para dejar el parque libre y para que las vistas de las personas pudieran

atravesar sin obstdculos el espacio ocupado”.

Las reflexiones de Williams sobre la relaciéon entre arquitectura y natura-
leza encuentran en Gropius un espiritu dispuesto a hacer interpretacio-
nes similares. La ocupacion de un parque con una arboleda existente pre-
ocupa desde un comienzo a Gropius y a Williams que plantean diferentes
alternativas enterradas, elevadas o suspendidas del edificio en el parque.

Las miradas de Gropius y Williams coinciden y ambos proponen liberar
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32. El edfficio fue proyectado para construirse
en la plaza Alemania, propiedad del gobiemo
de la ciudad de Buenos Alres. Este serd el
principal obstéaculo para la concrecion del
proyecto.



Figura 26.

Embajada de Alemania, Buenos Alres, (1968).
Scheme ‘D" (AW)

The Architect Collaborative (TAC ) y Amancio
Wiliams.
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fisica y visualmente la plaza existente. Evitan repetir un plano sobre otro
plano y elevan en el espacio la residencia del embajador, situandolo entre
las copas de la arboleda existente: “La residencia del embajador, ubicada a
diez metros de altura, estd apoyada solamente sobre cuatro columnas de
hormigdn armado. Resulta un cuerpo equilibrado, de gran serenidad expre-
siva, que no perturba la placidez del lugar’. Las propuestas de Gropius y
Williams fueron confrontando el proyecto del edificio en el paisaje, con otras
soluciones que procuraron atemperar o mitigar el impacto. En una de las
posibles soluciones, el Esquema “D’, el edificio "desaparece” y se adaptaba al
paisaje existente, transformandose en paisaje. El edificio se presenta como
paisaje. Finalmente, en la alternativa definitiva, la parte destinada a servicios
y recepcion, fue proyectada por debajo del nivel del terreno en un excava-
cién, incorporando algunas de las soluciones surgidas en la alternativa ente-
rrada. Esta no tiene el cardcter de subsuelo sino de basamento por debajo
de la tierra que enriquece la plaza incorporando sus propios patios y jardi-
nes. Este basamento comprende la recepcion de la residencia formada por
varios salones, bibliotecas y sala de musica. Estos espacios proponen una
gran transparencia pues, a pesar de su ubicacion a bajo nivel, mantienn su

relacién con la plaza mediante una serie de planos inclinados.

Pocos anos antes Clorindo Testa alcanza una solucion semejante para la
Biblioteca Nacional. Testa, Gropius y Willilams coinciden en una de las pre-
ocupaciones de la arquitectura moderna, su encuentro con el paisaje natu-
ral o cultural. Liberar el suelo artificial de la ciudad o el suelo natural de las
barrancas frente al rio parece ser una respuesta posible para separarse y

contemplar desde lo alto el paisaje transformado.
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proyectar parala selva (1956-1963)

En 1956, el gobierno de facto®® de la provincia de Misiones®* se propuso lle-
var adelante una serie de emprendimientos modernizadores de la joven pro-
vincia para revertir la falta de iniciativa estatal. Inicia un Plan de obras publi-
cas que comprende desde un Plan Regulador provincial, un Plan Regulador
para la ciudad de Posadas, que desarrolla el Grupo Urbis,?® hasta diferentes
obras de infraestructura energética, turistica, educacional y hospitalaria a
escala de todo el territorio provincial. En el Plan general de obras publicas
propuesto, adquiere un rol estratégico la promocioén del turismo, a través
de un Plan de fomento del turismo provincial que propone la construccién
de seis hosterias, cuatro paradores y un hotel, el mejoramiento de las rutas
existentes y la construccion de nuevos caminos. Desde la creacion del Par-
gue Nacional Iguazu y los diferentes proyectos de Thays, Bustillo y Estrada
para el desarrollo del Parque no existe otro Plan tan ambicioso que consi-
dere las potencialidades econdmicas y turisticas del desarrollo integral de

la provincia.

Raul Rivarolay Mario Soto participan en varios de los concursos propuestos
por el Plan de obras publicas que promueve la provincia de Misiones. Riva-
rola y Soto obtienen el primer premio en el concurso nacional de antepro-
yectos para el proyecto de seis hosterias ubicadas en un circuito turistico
tendiente a unir toda la provincia, en los pueblos y ciudades de Alba Posse,
Apdstoles, Bernardo de Irigoyen, El Soberbio, Monte Carlo y San Javier.® A
comienzos de 1963, una nueva revista de arquitectura editada en Buenos
Aires, senala en el prologo tres nuevas obras proyectadas por un grupo de
jovenes arquitectos argentinos:

‘Pese a la diversidad de temas, zonas y técnicas constructivas, estas
obras han sido realizadas en una misma etapa de la arquitectura argen-
tina y obedecen a una idéntica orientacidn generacional. Liberados de
los primeros esquematismos de la arquitectura moderna, son un aporte
creativo de trascendencia, que se trasunta en algo ‘argentino’, quizds
en algo latinoamericano, si por ello se entiende una preocupacion por lo
formal como expresion de contenidos propios. Estas tendencias podrian
declinar en un virtuosismo, si no se realiza el esfuerzo por superar los
propios mitos y dar paso al avance de nuevas vertientes creadoras. Lo
que una generacion no destruye o desarrolla, lo cumplen inexorable-
mente, las proximas generaciones. Son significativas en estas obras, el
tratamiento fluido del espacio, el manejo de la iluminacion y la valoriza-
cion de la naturaleza de los materiales. La atencidn de estos arquitectos a
las necesidades de las comunidades del interior del pais es otro valor que

debe ser especialmente tenido en cuenta.”
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3.2

33. La provincia de Misiones se encontraba
intervenida desde el golpe de estado que
derroco al gobiemo constitucional de Juan
Perdn, por el delegado Interventor, el Ingeniero
Agrimensor Adolfo J. Pomar (11/10/1955 -
30/04/1988).

34. Misiones, hasta entonces Territorio
Nacional, habia sido declarada provincia por
Ley nacional durante el goblemo de Perdn
en 1953,

35, H grupo URBIS estaba integrado por
Juan Kurchan, José Luis Bacigalupo, Jorge
Riopedre y Héctor Ugarte.

36. Sdlo tres de las hosterias legaron a
terminarse: Apdstoles, San Javier y Monte-
carlo. Alba Posse, Bemardo de Irigoyeny B
Soberbio guedaron inconclusas.

Figura 27.

Tres Hospitales en Corrientes, 1948-1953)
Fuente: Amancio Wiliams, Archivo Amancio
Wiliams, 1990, p. 59.



Tres obras en la Argentina

Three buildings in Argentina

Trois oeuvres en Argentine

Misiones. Paisaje natural. Componentes:
el cielo brillante, la temperatura cdlida,
la selva atravesada por el camino de
tierra colorada; el rio, constante que
se repite a través de todo recorrido por
la Provincia. El hombre ha abierto
arduamente brechas en la selva para
llegar a los puntos pobladoes a los que
el camino da salida.

Misiones. Natural landscape. Elements:
the bright sky, the warm temperature,
the forest crossed by a road of red
earth; the river, a constant repeated in
all the Province. Man has opened
clearings in the forest to reach the
populated centers by the roaods.

Misiones. Paysage naturel, le ciel
brillant, le climat chaud, la forét
traversée par le chemin de terre rouge;
le fleuve, élément qui se

répéte & travers tout la province.
L'homme s'est ouvert péniblement des
chemins dans la forét pour arriver aux
lieux habités.

eduardo maestripieri

Pese a la diversidad de temas,
zonas y técnicas constructivas,
estas obras han sido
realizadas en una misma
etapa de la arquitectura
argentina y obedecen a una
idéntica orientacién
generacional.

Liberadas de los primeros
esquematismos de la
arquitectura moderna, son un
aporte creativo de
trascendencia, que se trasunta
en algo "“argentino” —quizda
en algo latinoamericano—

si por ello se entiende una
seria preocupacion por o
formal como expresién o
simbolo de contenidos propios.

Estas tendencias podrian
declinar en un virtuosismo
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paralizante, si no se realiza el
esfuerzo por superar los
propios mitos y dar paso al
avance de nuevas vertientes
creadoras. Por cuanto, lo que
una generacién no destruye

o desarrolla, lo cumplen,
inexorablemente, las proximas
generaciones. Son
significativos en estas obras,
el tratamiento fluido del
espacio, el manejo de la
iluminacién y la valorizaciéon
de la naturaleza de los
materiales.

La atencién de estos
arquitectos a las necesidades
de las comunidades

del interior del pais

es otro valor que debe ser
especialmente tenido en
cuenta.
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Hosteria San Javier

Lugar: provincia de Misiones

Océano
Pacifico

Misiones
Proyecto y direccién:

Océano | Arg. Mario F. Soto

b Atldntico | Arq. Radl R. Rivarola

Una arquitectura que destacdndose en el paisaje por sus formas, materiales y
colores, corresponde al clima regional y sus costumbres.

El rio Parand, que afo tras afno
exporta al sur la madera de la regién.
El rio desmantela la selva. El rio se
lleva el paisaje.

The Parand river exports year after
year the wood of the region to the
south. The river dismantels the forest.
The river takes the landscape away.

Le Parang, le fleuve par lequel le bois
dur de la région est exporté. Le fleuve
démantele la forét. Le fleuve emporte
le paysage.
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Descripcion de la zona. Antecedentes

La Provincia de Misiones ocupa el extremo N.E. del pais, limita
con la Republica del Paraguay y los EE. UU. del Brasil. Clima
subtropical humedo. Territorio ondulado por serranias, su
subsuelo estd compuesto por melafiro que aflora frecuentemente
en su superficie. Estd surcada por numerosos rios y arroyos
y gran parte estd cubierta por selvas naturales. Todo su limite
Este estd constituido por el rio Uruguay y el Oeste por el gran
rio Parana. La tierra es de color rojo. En su extremo N. N.O.
estén ubicadas las mundialmente conocidas cataratas del
Iguazi. Abundan en toda la provincia los saltos y caidas de
agua. El cielo es de una gran diafanidad. La luminosidad es
acentuada. El verano es ccluroso. El invierno no es riguroso
y tiene corta duracién. En primavera y otoho las Iluvias son
muy abundantes, con un promedio de 1500 mm a 2000 anualss.

El viento S.E. es el mds frecuente en verano y es fresco y
estimulante. El de N.E. es el mdas frecuente en invierno, siendo
himedo y deprimente.

La poblacién de la Provincia estd constituvida en un alto
porcentaje por extranjeros de procedencia europea reunidos en
colonias.

La yerba mate, el té, el tung y el tabaco son sus principales
cultivos.
La Provincia es prdcticamente “nueva’, ya que el aporte de

poblacién que integra su nicleo més fuerte llega a esta zona
del pais durante el siglo xx. -

En el ano 1956, el Gobierno de la provincia de Misiones se
plantea la organizacién de la planificacién de las obras




37. Summa, Revista de arquitectura, tecnolo-
gfay disefio, Buenos Aires, nimero 2, octubre
1963.

Figura 28.
Tres obras en la Argentina. Revista Summa,
ndmero 2, octubre, 1963, p. 24.

Figura 29.
Hosteria San Javier. Revista Summa, nimero
2, octubre, 1963, p. 24.
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Asi presentaba Summa,®” una nueva revista de arquitectura, tecnologia y
diseno, tresobrasde jévenes estudios de arquitectura: la Hosterfa San Javier
en Misiones de Soto y Rivarola; la Casa de Gobierno en Santa Rosa, provincia
de La Pampa de Testa, Dabinovic, Gaido y Rossi;y la Escuela Anastasio Escu-
dero en Rosario, provincia de Santa Fe, del grupo HARPA, constituido por

Jorge E. Hardoy, Eduardo Aubone, José Rey Pastory Leonardo Aizenberg.

La revista, dirigida por Carlos Méndez Mosquera, edita su primer numero
en abril de 1963y busca posicionarse como un medio de comunicaciéon inno-
vador y propositivo. Mas de ciento veinte paginas, cambios de papel segun
sean obras o proyectos, paginas desplegables, epigrafes y titulos en inglés
y francés, cuidadas presentaciones de las obras con mapas de ubicacion vy
referencias, abundantes recensiones bibliograficas, y secciones destinadas
tanto al disefo grafico como al diseno industrial, eran algunos de los detalles
de esta ambiciosa experiencia editorial. Puede verse en sus primeros niume-

ros una preocupacion por la identidad local y latinoamericana:

‘..una Latinoamérica pensante y constructora, de una Latinoamérica
que juega y jugard aun mds un papel decisivo en la convivencia mundial.
Ademds EE.UU., Europa, Africa y Asia deben saber que existe en Latinoa-
meérica todo un grupo de técnicos que construyen un mundo futuro. Por
eso pretendemos que ‘Summa’ contenga material no sélo argentino sino
de toda América Latina, para poder comunicarnos entre nosotros y para

mostrar al resto del mundo la realidad latinoamericana’.

En su segundo numero, con la direccion ejecutiva de José Le Pera, hace una
nueva afirmacion generacional presentando, no sélo las obras recientes de
otros jévenes arquitectos argentinos, sino que el nimero repite como forma
de presentacion otros tres proyectos: la iglesia de Venado Tuerto, de Sol-
sona, Rodriguez Bauza y Carlos Libedinsky, el Cementerio en Mar del Plata
de Horacio Baliero y Carmen Cérdova y el Monumento a Batlle y Orddnez de
Clorindo Testa. Completan la seccién de arquitectura, articulos firmados por
otros joévenes criticos y arquitectos como Reyner Banham, Justo Solsona, y
Jorge Goldenberg.

Los topicos que aborda el prdélogo, la forma de presentar las obras selec-
cionadas, las referencias al desafio generacional, la manifiesta preocupa-
cion por la creatividad y la identidad argentina y latinoamericana, como ‘la
valorizacion de la naturaleza de los materiales” revela la voluntad explicita
de la revista en su etapa fundacional, de instalar la vocacion regional de lo
moderno y la superacion del momento “internacional” que desestimaba téc-

nicasy valores culturales locales.

La Hosteria de San Javier, en Misiones, abre el segundo numero de la revista,
con una cuidadosa presentacion en la que a modo de memoria, Rivarola y
Soto explican a lo largo de quince paginas su obra destacando primero los
aspectos geograficos, socialesy productivosde la provincia de Misiones para

describir luego los criterios que utilizaron para cumplir con los requerimien-
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tos del programa, la relacion con el paisaje y la respuesta tecnoldgicay cons-
tructiva. Las seis fotos que preceden la presentacion de la obra terminada,
proponen una lectura ambigua: destacan el paisaje natural contrastando con
el esfuerzo perturbador o conciliador del hombre por transformar el lugar. En
la primera de las imdgenes, el epigrafe destaca: “Paisaje natural (..) la selva
atravesada por el camino de tierra colorada; el rio, constante que se repite a
través de todo recorrido por la Provincia. El hombre ha abierto arduamente
brechas en la selva para llegar a los puntos poblados a los que el camino
da salida”. La foto muestra en un primer plano el rio Uruguali (escrito pre-
meditadamente en guaranf), atravesado por un precario puente de madera,
como presencia constante del lugar. Sobre €l una carreta polaca tirada por
una yunta de bueyes une las dos orillas hasta entonces incomunicadas y dis-
tantes, mas adelante, sobre el camino de tierra, la ruta 14 que une Posadas
con IguazU, un vehiculo. El puente, como metafora de la transformacién vy el
progreso, es un tema recurrente en la arquitectura. Nikolaus Pevsner, en su
libro “Origenes de la arquitectura moderna y el diseno”, comienza el primer
capitulo con una foto del Cristal Palace de Joseph Paxton, el primer puente de
hierro del mundo, el puente de Coalbrookdale y el puente colgante de Menai,
en Gales, asociando los nuevos materiales como el hierro y el vidrio con los
progresos de la técnica y la ingenieria. En un contexto mucho mas cercano,
Amancio Williams, al construir la casa del puente para su padre, el musico
Alberto Williams, en Mar del Plata, recurre a la misma alegoria moderna,
el puente como progreso, uniendo desde el presente dos orillas: pasado y
futuro. En el contexto del articulo y la revista, la seleccion del texto para el
epigrafe y la imagen resultan sugerentes: el camino de tierra, el puente de
madera sobre el rio Uruguaii, la carreta polaca y el émnibus de la empresa
Singer. En Argentina, la instalacion de lo moderno en el vacio del lejano terri-

torio misionero es en los anos sesenta, una tarea heroicay original.

En las siguientes fotografias (Figura 30-33), una primitiva jangada, es llevada
aguas abajo por el rio Parana: "El rio desmantela la selva. El rio se lleva el
paisaje’. El rio o el hombre? En este epigrafe queda enunciado cierta nocion
de proyecto vinculado al procedimiento de transformacion desaprensiva de
la naturaleza donde la voluntad de instalacién del hombre significa vencer
las dificultades que presenta una naturaleza hostil. El asentamiento humano
tiene finalidades extractivas, la naturaleza es sélo mercancia, una fuente
proveedora de materia prima, inagotable, que debe ser transformada y ela-
borada para beneficio de la ciudad. La naturaleza encuentra un destino, una
finalidad cuando enteramente intervenida es “funcional” al proyecto. Las fotos
subsiguientes contrastan las imagenes de un pueblo Misionero, San Pedro,
y las cataratas del Iguazu: “...en medio de la selva misionera la fabricacion de
madera terciada da trabajo y concentra a los pobladores. Viviendas tipicas
de la zona de explotacion maderera. Arquitectura espontdnea”. El proyecto
entendido como instalacion en lo natural se expande proponiendo una cierta

nocion de cultura. Al definirse el acto proyectual como una instalacién o
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Figura 30.
‘Misiones paisgje natural”.

Figura 31.

*H rio desmantela la selva. Elrio se leva el
paisaje”.

Figura 32y 33,

“San Pedro en medio de la selva” y "Cataratas

del lguazd...", Fuente: Revista Summa,
ndmero 2, octubre, 1963, pp. 24-26
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domesticacion de la naturaleza, la arquitectura espontanea se transforma en

vehiculo de cultura. La acumulacién de experiencias, un saber tradicional que
se transforma en una arquitectura sin arquitectos y una sabiduria popular
que “cultiva” la naturaleza. Naturaleza y cultura, por la acciéon del proyecto,
crea dos formas diversas y antagdnicas de visualizar al ambiente: la artifi-
cialidad de lo natural, como Brasilia y su region, donde la naturaleza ha sido
sublimada en artificio y la aceptacion de lo natural o proyectar con la natu-
raleza, como la casa Malaparte de Adalberto Libera para el escritor Curcio
Malaparte en Punta Massullo, Capri, donde la arquitectura es la mediadora e

intérprete del paisaje natural.

Este ultimo es el camino que propone el proyecto de Mario Soto y Raul Riva-
rola para la Hosterfa en San Javier, un pequeno pueblo de 2000 habitantes
sobre el rio Uruguay. Una foto vertical, a toda pagina, de un raleado bosque
de araucarias lleva como epigrafe o comentario: “Viejos drboles definen la
escala grandiosa del paisaje” y contrasta con la primera foto, horizontal, de
la Hosterfa: "Vista de dormitorios de pasajerosy pérgola de acceso’. La gran-
diosa escala de la naturaleza confronta con la escala amigable y doméstica
de un fragmento arquitectdnico. Ambos encuadres resultan sugestivos. En
una foto la selva se presenta atravesada por una huella de tierra colorada,
una brecha inicial que se abre paso para llegar hasta el corazén del bos-
gue. En la otra foto, desde la arquitectura se encuadra el paisaje, bajo una
pérgola se enmarca el horizonte y la selva. La analogia es simple y directa,
las verticales del paisaje natural se han transformado en marcos verticales
y horizontales de un paisaje cultural. Las fotos subsiguientes van presen-
tando nuevos fragmentos de la hosteria. No hay una imagen que quiera reu-
nir la totalidad, galerias y patios se suceden presentando una arquitectura
minima, abierta, elemental. Una nueva foto a toda pagina se presenta como
la clave para resolver el enigma: un estilizado bosque de columnas sostiene
galerias cubiertasy nuevas galerias en el espacio. Estar y andar, ese es todo

el secreto. La promenade architecturale de Le Corbusier, —desplazarse
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libremente entre espacios que se abreny cierran al horizonte—, enmascara
el sistema nervioso gue hace de soporte de todo el conjunto, una trama abs-
tracta de relaciones espaciales y constructivas rige toda la arquitectura. La
memoria descriptiva de los autores concluye haciendo visible esta genérica
trama: “El médulo estructural que rige la composicién es de dos metros”. El
resultado es un tejido abierto y poroso, regulado armdénicamente por una
urdimbre de ambitos y recintos diferentes, desplegados y enmarcados por
el exuberante paisaje misionero en la suave topografia de San Javier. Lo
sorprendente de la solucidon modular es que nos habla de una ley interna
gue impuesta sobre el territorio, era capaz de asimilar el paisaje existente
haciéndolo participe de su propia légica. De este modo las tupidas copas de
los arboles y sus esbeltos troncos, aparecen como una referencia, a otra
escala del entramado de galerias, pasarelasy pérgolas apoyadas sobre las
finas columnas de madera. La hosteria se despliega como una sucesién de
pequenos pabellones o agrupamientos que reciben las desagregaciones del
programa dispuestos segun cierta métrica surgida de la trama absoluta.
Proporcién y ritmo, espacios abierto y cerrados, alteran la homogeneidad
del entramado generando esa compleja urdimbre de relaciones topografi-
cas, climaticas, culturales y paisajisticas que transforma a la hosteria en la
antitesis de una arquitectura reducida a la pura expresiéon del programa.
La hosteria transforma el lugar, es la esencia del lugar aln siendo pos-
terior a él. Ambos comprendien que una situacion deseable para el clima
de Misiones, es una arquitectura de cddigo abierto, amigable con el tejido
cultural existente y el paisaje natural. Es posible conjeturar que la forma-
cion recibida tanto por Mario Soto como por Raul Rivarola, sometidos a los
rigidos requerimientos del programa hospitalario, durante su permanencia
como dibujantes y proyectistas en el Ministerio de Salud Publica y la poste-
rior experiencia tucumana de Soto junto a Traine en el proyecto de la Ciudad
Hospital, les dio a ambos una rigurosidad y una disciplina que les permite

superar la indeterminacion de la trama espacial, generando la urdimbre de
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Viejos darboles definen la escala
grandiosa del paisaje.

Old trees outline the grand scale of
the landscape.

Des vieux arbres donnent I'échelle
grandiose du paysage.

Vista de dormitorios de pasajeros y
pérgola de entrada.

View towards passengers’ bedrooms
and pergola.

Yue des chambres et pergola
d'entrée.
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San Javier

Un pequefo pueblo de 2.000 habitantes sobre el rio Uruguay,
donde éste describe una extensa curva, rodeando un pequefio
cerro, destinado a parque publico donde se enclavé la Hosteria.

Plano tipo y adaptaciones

Las hosterias: Estas fueron ubicadas principalmente en lugares
de gran belleza natural, que pudieran responder a un plan de
fomento del turismo provincial, que debia ser complementado
por el mejoramiento de las rutas existentes y la construccién
de nuevos caminos.

Para el concurso de anteproyectos se solicité la presentacién de
un plano tipo, que cumpliendo las necesidades del programa,
fuera lo suficientemente flexible como para adaptarse a las
condiciones particulares de cada emplazamiento.

Es asi que tuvimos que efectuar planos de adaptacién a cada
terreno elegido, hecho que constituyé un cimulo grande de
trabajo y muchas veces, por las condiciones distintivas del
lugar, un criterio de agrupacién de los voldmenes, distinto del
plano tipo. Asi el caso de San Javier, que por razones
topogréficas, resulté ser el agrupamiento mas compacto de las
seis obras planteadas.

Organizacién espacial
El criterio de este proyecto se asienta en los siguientes
requerimientos que nos hemos impuesto lograr:

1
Crear volumenes de habitacién, orientados N-S, que conformen
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espacios abiertos que permitan la mayor circulacién de aire,
formando al mismo tiempo patios donde la jardineria presente
las especies de la regién con un ordenamiento dade por la
mano del hombre, que favorezca su contemplacién, asi como
que coopere a la integracién del edificio con un ambiente
natural.

2
Favorecer las vistas paisajistas, acentuadamente desde los
lugares comunes de estar.

3

Lograr una fdcil distribucién en terrenos de diferente topografia
por medio de volumenes aislados relacionados por galerias
que admitan salvar diferencias de nivel.

4

Lograr una arquitectura que, aun destacandose en el paisaje,
por sus formas, materiales y colores, corresponda al clima
regional y a sus costumbres.

Es asi que la Hosteria se organiza en:

grupos de habitaciones con bafios compartidos

zona de estar, comedor, bar y cocina

zona de anexos de servicios

vivienda para el hotelero con garage

playa de estacionamiento

pileta de natacién

en un terreno extenso que permita en un futuro la posibilidad
de construir canchas de tennis, juegos infantiles, etc.

—_——




Figura 34.

“Vigjos érboles definen la escala grandiosa del
paisaje”. Revista Summa, nimero 2, 1963,
p.25

Figura 35.
Hosteria San Javier, Misiones. Revista
Summa, ndmero 2, octubre, 1963, p.29.
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un tejido que incluye y suma relaciones con el sitio y el paisaje, negando la
posibilidad del “patio de objetos” al resolver con el mismo criterio o “sistema’

las hosterias de Bernardo de Irigoyen, Monte Carlo y Alba Posse.

Raul Rivarola, reflexiona anos después sobre el proyecto de las hosterfas y
explica: “La antitesis de las arquitecturas que parten del medio, son aquellas
que lo hacen del objeto, y entonces ese objeto, luego se lo coloca en cualquier
lugar, como un hecho autosuficiente al que no le importa lo que lo rodea’. Al
referirse en particular sobre la Hosterfa de San Javier agrega: “Este planteo
es justamente al reves, es ver cual es el mensaje que nos da el clima y todo
lo que hace al contexto, y entonces la respuesta surge de la comprension
de los datos”. La comprensién del sitio o lugar, significa una superacion de
las convencionales interpretaciones modernas del programa: “‘Cuando noso-
tros hicimos las hosterias, las bases del concurso evidentemente reflejaban
algo similar, en cuanto que solicitaban dormitorios agrupados por servicios
sanitarios en comdun, si bien el programa no sugeria ningun esquema en
particular. Nosotros entendimos que una situacidn aceptable para el clima
era una arquitectura totalmente abierta’. Admiten la inclusién y el avance
de la vegetacidn entre los edificios, como explica Rivarola y “..también dar
un buen aislamiento a los grupos de dormitorios entre si y permitir todas
las ventilaciones cruzadas, que hay que buscarlas para poder mitigar las
altas temperaturas’. Rivarola recuerda la importancia que habfa tenido el
viaje recorriendo la provincia para buscar los terrenos definitivos ya que
el concurso se habia realizado estableciendo terrenos tipo: "Aprendimos
mucho en ese viaje y en los sucesivos que hicimos. En ocasidn del segundo
concurso, ya teniamos una comprension mayor sobre el paisaje, la pobla-
cidnyelclima". En el recuerdo selectivo de Rivarola se puede reconstruir su
mirada, su forma de observar, comprender e interpretar el sitio, el clima, los

paisajesy otras arquitecturas:

“..vimos algunas obras andnimas que eran excelentes, verdaderamente
sensacionales. En honor a la verdad tengo que decir una cosa: existe una
hosteria enla poblacion que se llama Puerto Rico, (...) y que queda sobre el
Parand, donde llegamos con Mario Soto en el primer viaje que hicimos por
la Ruta 12, que comunica Posadas con las Cataratas del Iguazd. Puerto
Rico es una pequena ciudad que queda al sur de El Dorado y al norte de
las ruinas de San Ignacio. Es una zona que tiene casi toda la poblacion
descendiente de alemanes. (..) Llegamos alli y nos alojamos en una hos-
teria que nunca supe quién la habia hecho, pero si que eso era mano de
un arquitecto, era evidente. Esa hosteria tenia sus anos, pero creo que
era una maravilla' (..)“..a nosotros nos ensenc mucho. Debia ser obra de
un arquitecto alemdn seguramente, pero que comprendid perfectamente
bien cudl era el sentido del paisaje. La hosteria consistia en un edificio
mds o menos grande donde estaba el comedor y la cocina. Después tenia

una serie de pequenas alas de servicio, y en medio unos jardines sensa-
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cionales muy informales y con toda la vegetacion subtropical. Por unos
caminos peatonales se llegaba a unas cabanas que eran pequenos gru-
pos de dos dormitorios y al final estaba la pileta de natacidn, en el medio

un paisaje natural magnifico’.

Enotrorecuerdo, la mirada de Rivarola se detiene enlas sugerentes arquitec-

turas del lugar que significaron para él otras legitimas fuentes de aprendizaje.

‘..viendo los barrios pobres de Posadas, sobre la zona del Puerto, donde
habia una construccidn de madera palafitica, con pasillos en el aire que
comunicaban a todas las pequenas cabanas que se hacia la gente, tam-
bién era una arquitectura verdaderamente abierta. Prdcticamente las
ventanas no tenian vidrios, tenian nada mds que mosquiteros; era una
arquitectura totalmente abierta aprovechando el clima y adaptdndose a

ély alos medios que se tenian’.

Uniendo las evocaciones y visiones fragmentarias de Rivarola se nos pre-
sentan vividamente las hosterias de Misiones. Todo esta alli, la forma abierta,
el agrupamiento de dormitorios, las construcciones palafiticas, las galerias
aéreas, las soluciones y respuestas de otras arquitecturas cultas o popula-
res; la hosteriano es sélo “un edificio que expresa el resultado de sus funcio-
nes’como lodioaentender Justo Solsona,*®enun breve articulo publicado en
el mismo numero de la revista Summa, sino una constelaciéon de relaciones
entretejidas habilmente por Soto y Rivarola. La construccion de la hosteria
se basod enunaarquitectura de mamposteria de paredes portantes, “...dentro
de una malla de puntos de madera, que eran los que armaban todas las gale-
rias, todo esto llevado por el eje de la entrada, que era una gran pérgola. Los
grupos de habitaciones tenian planta alta y baja y la pérgola era de la misma
altura, unos seis metros’. La referencia ala “malla” alude aqui, al sistema que
les permite adaptar las diferentes soluciones constructivas, topograficas y
espaciales que se les presentan en cada una de las seis implantaciones ele-
gidas paralas hosterias: “...al hacerla abierta (la malla) se adaptaba muy bien
a las distintas condiciones topogrdficas, porque los seis terrenos eran muy
distintos. Se podia mover con los niveles necesarios, los que surgian de la
topografia de cada lugar, con movimientos de tierra bastante economicos’.
Las hosterias, aparentemente liberadas de toda atadura o traza territorial,
extienden su propia red o malla, como senala Rivarola, para poder situarse
y posicionarse. Los edificios no se configuran como un problema distributivo
o funcional como explicaba Solsona, en el articulo antes mencionado.®® La
forma de las plantas en reticula constituye por si sola la cualidad arquitecto-
nica mas sustancial. Su disposicidn serial y repetitivay sus rigurosas reglas
de combinacién, —o reglas de composicién—, como prefieren Rivarola y Soto
explicar en la memoria del trabajo, anticipan otras obras contemporaneas,
como la casa Adler (1954) de Louis Khan, la Escuela para huérfanos (1958),
en Amsterdam, de Aldo van Eyck, y la Ricarda (1950-1962) de Antonio Bonet,
que como senala Fernando Alvarez, en estas obras coexisten la estabilidad

formal del médulo con la indeterminacién de la figura final, que parece cre-

49

38. En ‘Ideas inéditas sobre la expresion
actual de la arquitectura’, Solsona, compa-
fiero generacional de Soto, refiriéndose a
clertas desviaciones historicistas aparecidas
en las arquitecturas de los afos sesenta,
explicaba: “Se argumenta que la arquitec-
tura recién aparece cuando la presencia
del espacio existe y que éste es el principal
protagonista del fendmeno arquitectonico.
Posiblemente en la busqueda de esta pre-
misa se produzcan esas retdricas piezas de
arquitectura moderna. El espacio, en una
nueva arquitectura, no debe ser de ninguna
manera una necesidad estética, porgue es
una necesidad funcional y esta inimamente
ligada al programa, o mejor dicho, la interpre-
tacion del programa, juega con la estructura,
con las soluciones constructivas y con la luz
un Unico papel; en la obra en que se logre
esta unidad estaran dadas las condiciones
de una sintesis y no sera necesario cargar la
forma que resulte, de interpretaciones histori-
cistas. La respuesta a un planteo de totalidad
es un edificio total, entendiéndose con ello
un edfficio que exprese el resultado de sus
funciones, la antitesis de una arquitectura de
partes funcionales. La funcionalidad de una
obra arquitecténica debe estar en la legibili-
dad de sus funciones totales”.



39. H exceso funciondlista de los anos sesenta
produjo dos concepciones antagdnicas: En
una, la utlided o findidad de la arquitectura
expresada en la descomposicion  andltica
de las partes llevaba inevitablemente hacla
una combinatoria infinita y cerada dentro de
la disciplina. Stifing en el edfficio Florey del
Queen's College (1966), levo hasta el limite de
sus posibiidades esta premisa de interpretar
casl inealmente el programa de necesidades.
La virtuosa y hasta exasperante combinacion
de los elementos “funcionales” le hizo perci-
bir a Stiling la disolucion de la arquitectura, Bl
salto historicista posterior a esta obra, es lo que
denunciaba precisamente en el mismo articulo
Solsona, citando como ejemplo la torre Velazca
en Mian, de Belgiojoso, Peressutti y Rogers.
Esta posicion, concebia la arquitectura como
una combinatoria cerrada y abierta a condicio-
nes no disciplinares.

40. ALVAREZ PROSOROVICH, Femandbo, ‘La
Ricarda’, Colegio de Arquitectos de Cataluria.
Sh.

41, TORRES GARCIA, Joaquin, Doctrina
Constructivista, Montevideo, 1938.

Figura 36 (sup).
Hosteria Aloa Posse. Estudio preliminar. Dibujo
de Mario Soto. (MS)

Figura 37 (inf)).

Aplicacion del esguema tipo a diferentes
localizaciones. Bemardo de Iigoyen,
Monte Carlo, Alba Posse, Apdstolesy H
Soberbio, Misiones. (MS)
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cer envolviendo trozos de espacios: “... conviene recordar palabras usuales
en el tiempo de la casa Gomis, muchas veces presentes en el discurso arqui-
tectonico y que parecen inspirarse en el mundo de lo bioldgico: ‘crecimiento
y cambio’ (van Eyck y el Team Ten), ‘crecimiento y forma’ (el bidlogo D'Arcy
Thompson puesto de moda por los ayudantes de Khan), ‘formas concretas,
formas imaginadas’ (el matemadtico Le Ricolais, en alusidon a las leyes forma-
les de la naturaleza). Crecimiento, entonces, como reproduccidn celular y no

simple copia, reproduccidn en sentido genético y no en sentido mecdnico”.*°

Las similitudes proyectuales entre Mario Soto y Antonio Bonet aluden a su
condicién de contemporaneidad, ambos pertenecen a ese tiempo. La presen-
ciay permanencia de Bonet en el rio de la Plata hacen inevitable la relaciony
la comparacion. Es probable que el conocimiento de las obras de Bonet por
parte de Soto sea mas profundo a partir de suamistad con Vivanco. De todos
modos, asicomo el dameroy los cuadrados no significan lo mismo para Kahn
o van Eyck, tampoco debemos establecer relaciones tan estrechas entre
Soto vy Bonet. Siguiendo la explicacidon de Fernando Alvarez: “..respecto al
‘crecimiento’, existe una indudable coincidencia entre esos conceptos que
afectan a la arquitectura y el urbanismo de posguerra y los de crecimiento
y desarrollo —o directamente: ‘desarrollismo’ puestos en circulacidn en el
lenguaje de los cientificos sociales y economistas, a la busqueda de formu-
las mas sabias que permitieran poner a salvo, una vez mds, la idea del Pro-
greso.” Alvarez culmina su ensayo aludiendo al pintor Joaquin Torres Garcia;
en una de las ilustraciones “La tradicion del hombre abstracto” que acom-
pana el articulo puede leerse: “Lo vital y lo abstracto se identifican. El descu-
brimiento de tal nexo es el conocimiento de lo real profundo: vida y geometria.

Hombre-universo".“*
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42. Banham, Reyner, La Atantida de hormigon,
Fdificios industriales de los Estados Unidos y
arquitectura modema europea,  1900-1925,
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paisaje y proyecto en la atlantida de
hormigon

El sugerente titulo, “La Atldntida de Hormigdn®, tomado de uno de los ultimos
libros publicados por Reyner Banham, alude a la adhesion estética de los
arquitectos modernos europeos respecto a las construcciones industriales
americanas. Deliberadamente utilizamos esta poderosa imagen, que Ban-
ham toma de Francis Bacon, quien en su “Nueva Atldntida’, describe una isla
situada en medio del océano, al oeste de Europa, y ala gue Banham compara
de un modo especifico con “la ‘Gran Atldntida' (a la que ustedes llaman Amé-
rica)”. Segun Banham, “La aparicion de elementos industriales en edificios
qgue no lo eran se interpreté mas bien como una promesa de que tales edifi-
cios iban a ser tan funcionales y estructuralmente tan econdmicos y, sobre
todo tan actuales como cualquiera de las fdbricas americanas a las que Le
Corbusier habia aclamado como ‘los primeros frutos de la Nueva Era’. Es
posible encontrar algunas semejanzas entre la “Nueva Atlantida" y las rea-
lizaciones encarnadas en cierta materialidad recurrente, que la ilusion y
la esperanza proyectual, surgidos del optimismo desarrollista, habia esti-
mulado en la nueva generacidn de arquitectos argentinos. Como senalara
Banham, “Las imdgenes de las fdbricas y de los elevadores de grano cons-
titufan una iconografia utilizable, un lenguaje formal, por medio del cual se
podian hacer promesas, mostrar adhesidn al credo del movimiento moderno
y senalar el camino hacia algun tipo de utopia tecnoldgica’.*? Estos arqui-
tectos expresarian una particular adhesion por el uso masivo del hormigdén.
Desde las inconclusas obras de la Ciudad Universitaria tucumana, hasta el
Centro Civico de Santa Rosa, en La Pampa, los arquitectos encontraban en
la ductilidad del hormigdn el material expresivo de lo moderno. La publica-
cion en 1957, del sexto volumen de las Obras Completas de Le Corbusier que
inclufa desde la iglesia de Ronchamp, el convento de La Tourette, las Villas
Sarabhaiy Shodhan, hasta la ciudad de Chandigarh, —que poco tiempo des-
pués, el séptimo volumen ampliaria con precisionesy detalles—, produjo una
verdadera revolucion conceptual y figurativa en el espiritu de los jovenes
arquitectos argentinos, que hasta entonces habian conocido estas obras por
publicaciones parcialesy las referencias de amigos que se habian acercado
hasta el atelier de la rue de Sévres.

El concurso del Centro Civico de Santa Rosa fue una clara manifestacion de
este estado de cosas. Un moderno trasatlantico de hormigdén, como buque
insignia de la flota de la arquitectura moderna habfa quedado varado en la
sdlida pampa argentina. Desde la poderosa imagen volcada por Le Corbusier
en 1929, en su viaje a Sudameérica, en la que un grupo de “..rascacielos de
la ciudad de negocios en alineamientos majestuosos sobre la plataforma de

cemento armado™® se elevaban sobre la pampa liquida del estuario riopla-
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tense como las nuevas puertas de Buenos Aires y la frustrada acrdpolis en
la Ciudad Universitaria de Tucuman, nadie nunca habia logrado plasmar y
finalmente construir una forma tan eficaz, como vehiculo propagandistico de

la modernidad rioplatense.

La generosidad del Nuevo Mundo permitia la construccién de la utopia. La
Nueva Atlantida cobijaba los alumbramientos de lo moderno. Brasilia como
ejemplo del espiritude lostiempos era una gesta cercanay palpable. En 1956,
mientras Le Corbusier finalizaba las Maisons Jaoul en Neuilly, el presidente
brasileno Juscelino Kubistschek formd la Novacap, empresa encargada de
la creacion de Brasilia, con la direccion de Israel Pinheiro y Oscar Niemeyer.
Ese mismo ano se llamdé a concurso para el Plan Piloto. El proyecto ganador
de Lucio Costa comenzd a construirse al ano siguiente con una mayoria de
edificios disenados por el propio Niemeyer y hacia 1960 con el traslado del

gobierno federal se concretaba una primera inauguracioén de la ciudad.

dos proyectos en el paisaje

Misiones, con su nueva condicién de estado provincial y verdadero suceda-
neo del crisol de razas, proponia desde la utopia del Plan, plasmar en obrasy
realizaciones, a escala territorial, el acto fundacional de la conquistay coloni-
zacion definitiva de la Nueva Atlantida misionera. El ambicioso Plan de Obras
Publicas que permitiria la modernizacion de la provincia fue generando una
sucesion de obras de infraestructura y realizaciones arquitecténicas, pro-
ducto, muchas de ellas de concursos nacionales de anteproyectos como las
escuelas, los hospitales y unidades sanitarias, los paradores, las hosterias,
los hoteles de turismoy comisarias, proyectadas por Clorindo Testa, Marcos
Winograd, Soto y Rivarola y muchos otros destacados arquitectos. El Ins-
tituto de Prevision Social y Hotel de Turismo Provincial (1961), para la ciu-
dad de Posadas, fue el primer premio de otro de los tantos concursos antes
mencionados que se continuaron desarrollando en la provinciay junto con la
Escuela Normal en Alem inaugurd un nuevo ciclo de obras proyectadas por
Soto y Rivarola. La Atlantida de hormigdn, el sueno misionero de encarnar en
obras perdurables el progreso y desarrollo provincial tendria en estas dos

obras sus primeras ofrendas.

la escuela normal, Alem (1960)

La modesta encomienda inicial, una escuela para la ciudad de Leandro N.
Alem, en Misiones, era respondida por Raul Rivarolay Mario Soto en los mis-
mostérminos de sus anteriores experiencias misioneras, privilegiando el uso
de materiales locales como la madera y permitiendo de este modo vincular

la industria local de la construccidn con la industria forestal, que explotaba
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44. Summa Revista de arquitectura, tecnologia
y disefio, Buenos Alres, nimero 2, octubre
1963.

Figura 38.
Escuela Normal N°1, Alem, Misiones. (MS)
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los bosgques misioneros sin incorporar ningun valor agregado. Esta aguda
observacién de la realidad econdmica misionera quedaba registrado en el
epigrafe de una de las fotos que ilustraban el proyecto de las hosterias en la
revista Summa. En él podia leerse: “El Rio Parand, ano tras ano, exporta al sur
la madera de la regidn. El rio desmantela la selva: el rio se lleva el paisaje”.**
El proyecto original de la escuela fue concebido en madera con una cubierta
de chapas de fibrocemento. Como en los proyectos anteriores, por la falta de
madera estacionada, resultd indispensable secar en hornosy banar guimica-
mente cada pieza para impedir su destruccion por insectos y parasitos. Como
ese proceso ennegreciala madera, se imponia el uso del color. Cuando el pro-
yecto se encontraba en construccidn, un vuelco inesperado, transformd la
obra. Desde la gobernacidn de la provincia se sugirid el cambio de materiales
por otros como el hormigdn armado, para asociar la nueva obra a imagenes
mas modernas y contempordneas que permitieran comprender y visualizar

el esfuerzo de modernizar de la provincia.

Esta inesperada modificacion, permitia explorar caminos admirados pero
hasta ese momento nunca transitados. En la interpretacion del lugar por
parte de Soto y Rivarola, nada se habia modificado sustancialmente, los cam-
bios provenian de ciertos requerimientos que no alteraban en lo absoluto las
condiciones del clima, la topografia y el paisaje. La mayor disponibilidad de
recursos permitia una solucion mas elaborada y mas sofisticada que el techo
de sombra construido con una cubierta de maderay chapas de fibrocemento.
Aqui es donde aparecia cierta novedad generacional, ausente hasta ahoraen
las soluciones abordadas por Soto. La utilizacion de un material proyectual,
un referente, disponible a partir de la acumulacién de experiencias moder-
nas. Le Corbusier habfa explorado en la India diferentes soluciones ambien-
talmente pasivas a partir del reconocimiento de soluciones existentes en el
lugar, pero la novedad de Le Corbusier en Chandigarh, como la de Louis Kahn
para el centro gubernamental de Dacca, en Bangla Desh, fue la de explorar
los Iimites de la forma institucional. En Brasilia, Lucio Costa y Oscar Niemeyer
se hacian las mismas preguntas para dar forma a la ciudad y a los diferentes

edificios institucionales.

¢El plano de la ciudad de Brasilia era una audaz marca en el inmenso terri-
torio brasileno? ;La novedosa forma proponia una refundacién institucio-
nal por medio de la de la técnica? En una respuesta menos sofisticada y mas
pragmatica, Raul Rivarola y Mario Soto, orientaron su respuesta hacia una
forma, inédita para la memoria urbana local y eficaz en la construccion de
una nueva imagen urbana e institucional: Una moderna “nave’ de hormigon,
generadora de urbanidad en los bordes de la pequena poblacion de Leandro
Alem, cuarta ciudad de la provincia de Misiones. Desde esa premisa, el edi-
ficio se comporta como un contenedor urbano contemporaneo que alberga
un pequeno patio civico techado abierto a la comunidad. Por debajo de la sin-
gular cubierta, en un inédito paisaje interior, se van desplegando con cierta

libertad las diferentes actividades educativas y comunitarias que promueve
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la institucion. El corte es particularmente elocuente, el ambiguo pero contun-
dente perfil de la cubierta se asemeja tanto a un ala, como a una forma ésea,
pero también sugiere un arbol con sus ramas y copa estilizada, que cobija
bajo esas formas, entre mecanicas y organicas, un pequeno paisaje urbano,
con calles, pasajes, plazas o patios urbanos, edificios y aulas, de diferentes
formas y alturas, que aluden y remiten directamente a las ultimas obras de
Le Corbusier, contemporaneas a la escuela misionera. En el espacio central,
en correspondencia con el acceso, se abre la plaza urbana-patio cubierto del
edificio antes mencionada, coronada por un espacio atipico, la sala de musica,
que con su forma y disposicidon, una superficie alabeada o paraboloide elip-
tico, propone una ruptura en el tejido tipolégico de la ciudad-escuela. La sala,
con una de sus caras abiertas al patio por medio de un cerramiento especial,
se comporta como una boca de escena, donde el patio cubierto es alternativa-
mente, plazay platea de un informal teatro comunitario.

Uno de los aspectos mas significativos del edificio fue la solucién a las riguro-
sas condiciones del clima misionero. Enla memoria de las hosterias publicada
en la revista Summa, Rivarola y Soto, mencionaban las particulares condi-
ciones del clima: “...el verano es caluroso y el invierno de corta duracidn, con
abundantes lluvias, en primavera y otono. El viento sudeste es el mds fre-
cuente en invierno, y es fresco y estimulante. El del nordeste es el mds fre-
cuente en verano, siendo himedo y deprimente...”. Una investigacion que eva-
lud el comportamiento ambiental del edificio confirmé estas observaciones:

‘La principal caracteristica climdtica de esta localidad (se refieren a
Leandro Alem) es la presencia de valores maximos de humedad a lo largo
de todo el ano, combinados con altas temperaturas durante el verano y
gran parte de las estaciones intermedias, que superan ampliamente los
valores habituales de confort. En los meses de invierno, la temperatura
oscila entre valores cercanos al limite de confort con descensos de tem-
peratura, que se ubican por debajo de dichos valores sin alcanzar valores
extremos. Respecto de la oferta de brisas y el estado general de los vien-
tosenlaregion, se puede observar que el espectro comprendido entre las
orientaciones Norte — Sudeste cuenta con una frecuencia de viento pareja
durante todo el ano, prevaleciendo la frecuencia Este por un escaso mar-
gen de diferencia, especialmente durante el invierno. En cuanto a las velo-
cidades, la distribucidn es todavia mds pareja, exceptuando la velocidad
del viento Norte en los meses invernales. Los vientos Norte y Noreste, pro-
venientes de Brasil y Uruguay, son de caracteristicas continentales cdli-
das y actuan en forma pareja durante prdcticamente todo el ano. Por su
frecuencia y velocidad resultan adecuados para adoptar estrategias de
refrescamiento por ventilacidn cruzada, que actua principalmente por la
accidn de evaporacidn del flujo de aire a nivel de los usuarios. En este sen-
tido, resulta aceptable el impacto de dichos vientos, de naturaleza cdlida,
que actuan por accion del movimiento de aire y no por diferencias de tem-
peratura, en un clima con escasa amplitud térmica’. “°
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GOLUBOFF, Myriam, “Evaluacion bioambiental
de obras embleméticas y transferencia al
diserio: el elemplo de la Escuela L. N. Alem,
Misiones.” Centro de Investigacion Habitat y
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Figura 39.
Escuela Normal N1, Alem, Misiones. Edificio
en construccion. (MS)



46. Enla memoria que acompariaba la publ-
cacion de la escuela, Rivarola y Soto daban
cuenta que las diferencias de temperatura
Que aseguraban el disefio de un sistema
pasivo de acondicionamiento  ambiental
legaba al orden de los 12° a 14° (41° en el
exterior, 27° a 29° bajo techo). En las conclu-
siones del trabajo antes citado puede leerse:
"A partir del andlisis de clima y los ensayos de
soleamiento y ventilacion natural realizados en
el Laboratorio de Estudios Bioambientales del
CHE, se puede concluir que la Escuela L. N.
Alem se comporta en forma muy favorable
durante los meses de verano y las estaciones
intermedias, brindando la proteccién solar
necesaria y favoreciendo el movimiento de
aire. Segun lo analizado, el patio cubierto de
acceso resulta el espacio més confortable
durante todo el afo. Respecto a los meses
de invierno, queda por verificar, a través de
encuestas a los usuarios y mediciones in situ
previstas para una futura etapa, el comporta-
miento #rmico de las aulas orientadas al Sur,
ya que segun los datos climaticos (Servicio
Meteoroldgico Argentino, 1992) los meses
de junio, julio y parte de agosto registran tem-
peraturas minimas que indicarian la conve-
niencia de contar con ganancia solar directa.
Dada la orlentacion y morfologia del edificio,
esta posibilidad solo es factible en el patio de
acceso, las aulas-talleres y salones orientados
al Norte. Vale aqui recordar que la incorpora-
cion de estrategias bioclimaticas tuvo, en este
€aso, Un cardcter netamente intuitivo dado
que no se contaba en ese momento con
herramientas para simular el comportamiento
térmico y ambiental de proyectos antes de ser
construidos. (...) Finamente, en la evaluacion
del edificio, y contemplando la funcionali-
dad, expresion, espacialidad y adecuacion
al medio en un clima célido-himedo, se
demuestra que la Escuela Leandro N. Alem,
de Soto y Rivarola, representa un excelente
referente de respuesta proyectual que incor-
pora conceptos bioambientales enfatizando la
calidad de disefio y propuesta arquitectonica’.

Figura 40.
Lioreta de dibujos de Mario Soto. Croquis
cublertay esquema estructural. (MS)
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Las zonas de calor humedo se caracterizan por lluvias fuertes, alta hume-
dad, temperaturas relativamente moderadas y con pocas variantes durante
el dia y la noche, y por una radiacion intensa. En estos casos las respues-
tas mds aconsejables eran un maximo de sombra y un minimo de capaci-
dad térmica. Almacenar calor no tiene ventajas, se dan pocas variaciones
en la temperatura, y la construccion compacta dificulta la ventilaciéon, que
es el requisito principal para que el cuerpo pierda calor. En estos casos se
recomienda edificios abiertos, con poca capacidad térmicay con un maximo
de ventilacién y en consecuencia, una geometria larga y estrecha y con for-
mas abiertasy separadas. Rivarolay Soto, ya habfan ensayado la eficacia de
las formas abiertas y la ventilacién cruzada en las hosterfas. En la escuela
de Alem, adoptaron la nave o contenedor que les permitia disponer bajo un
techo con maxima sombra formas abiertas con poca capacidad térmica vy
mucha ventilacion.“® La cubierta de la escuela, es entonces “un techo con
maxima sombra’, pero también un gigantesco colector, que al capturar y
almacenar las aguas de las lluvias en una cisterna suspendida en el espacio
ayuda a refrescar las suaves corrientes de aire que atraviesan el edificio.
El excedente de agua de lluvia se descarga por medio de unas gargolas que
repitiendo el cardcter plastico impuesto al hormigon parecen suspendidas
sobre unos muros testeros de bloques de suelo cemento armado. Debajo
del gran techo de sombra, al disponerse libremente los diferentes locales se
aprovechan los movimientos de aire para mejorar las condiciones del clima
subtropical. La estructura de soporte compuesta por pies derechos, vigas
invertidas y losas de hormigdn, se define como un virtual cerramiento del
edificio que con unos caracteristicos parasoles, tamizan el paso del sol y el

viento, transformandolos en brisasy sombras.

Dibujados en las libretas de Mario Soto, vemos varios croquis de estudio,
fechados en mayo de 1960, de la cubierta de la escuela. En uno de ellos, se
ve el corte de la pieza con esa sugestiva forma entre organica y mecanica,
acompanado del correspondiente esquema estructural. Otro de los croquis,
es una perspectiva en corte de la pieza vista desde su cara externa, donde
con precision se explica el armado y la disposicidon espacial de los diferentes
componentes estructuralesy constructivos, vigasy losas. Existe en Soto una
intencionalidad casi didactica que explica paso a paso, la voluntad de forma,
de la pieza estructural. El Ultimo de los croguis es una nueva perspectiva
que trata de visualizar el paisaje interior bajo la leve cubierta de hormigdén.
Es significativa la eficacia comunicativa de los dibujos de Soto que en pocos
trazos queda expuesto la cualidad del proyecto de la escuela y su inmediata
verificacion espacial.
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Instituto de Prevision Social y Hotel de Turismo (1961)

La ciudad ha sido y continua siendo, cada vez mas, una sintesis excepcional
de la sociedad. Mucho de lo que la sociedad es o desea ser, se desarrollay
decanta en la ciudad. En ella se despliegan las relaciones, los procesos y las
estructuras que constituyen las formas de la sociabilidad. ;Qué esperaba de
simisma la sociedad misionera? ;Qué se esperaba de la ciudad de Posadas?
;Cudles eran las transformaciones del perfil de la ciudad que imaginaron vy
prefiguraron Kurchan, Bacigalupo, Riopedre, Ugarte y Ungar? Las regula-
ciones territoriales y urbanas del Grupo Urbis, las ilusiones y esperanzas
urbanas, arquitecténicas y ambientales de la nueva provincia han quedado
en parte reflejadas en el Plan Urbano de la ciudad de Posadas y en algunas
de sus obras significativas como el concurso del Instituto de Previsién Social
y Hotel de Turismo. Algunas ciudades pueden combinar el pasado, la memo-
ria y la tradicién, y los monumentos y las ruinas, con las invenciones de la
modernidad. El territorio de Misiones y ciudades como Posadas y Apdsto-
les, conservan en sus proximidades las ruinas de la riqueza de las utopfasy
de las realidades jesuiticas. La Atlantida de hormigdn o el nuevo sueno de la
razon, encontraba en Misiones una tierra fértil, rica en preexistencias, pre-
dispuesta a la ensonacion. En el contrapunto entre la sociedad misionera vy
la naturaleza, que atraviesa a la geografia y a la historia, resulta parado-
jal la presencia de las ruinas jesuiticas de las Reducciones de San Ignacio
Mini, Santa Ana y Loreto. Durante siglos se han acumulado experiencias
de modernizacién incompletas, inacabadas o interrumpidas violentamente
como el caso de las misiones. El intento de modernizacion de la capital misio-
nera puede ser interpretado como la busqueda de “El Dorado’, de plasmar
la Nueva Atlantida con instrumentos inapropiados y ajenos a la voluntad de
forma de la naturalezay la historia de Misiones.

Enla memoria que acompana las fotosy las ilustraciones del Instituto de Pre-
vision Social y Hotel de Turismo publicado tardiamente, en abril de 1967, en
la revista Summa, Rivarola y Soto hacen referencia a “la carencia de una
fuerte tradicion arquitectonicay la existencia de importantes condicionantes
climdticos y técnicos permiten la creacidn de una nueva tradicidn que evi-
tando moldes, contribuya a formular una arquitectura para Misiones". Gon
este enunciado quedd abierto la posibilidad de instalar lo nuevo, de sumar,
como en la Escuela de Alem, otras significaciones de modernidad en un tejido
urbano y social, sensible y no necesariamente predispuesto a la experi-
mentalidad moderna. En la misma presentacion, una breve descripcion de
la ciudad, las costumbres y el clima mostraban la valoracién y ponderacion
de todos estos aspectos: “Rivarola y Soto consideran de interés destacar
ciertas caracteristicas del medio fisico y humano de Posadas para la mejor
comprension de algunas de las circunstancias que se dan en este edificio” Es
asique el proyecto se explica desde la insistencia en la descripciény ponde-
racion del clima:
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‘Posadas, capital de la Provincia de Misiones, posee un microclima que se
acerca al tropical, aun cuando en la region que la comprende sea subtro-
pical. Un corto invierno que no dura mas de quince a treinta dias recuerda
apenas la existencia de la ropa de abrigo. Lluvias muy intensas y fuertes
temperaturas ubican rdpidamente al clima tropical moderado en parte
porlos vientos del sur frescos y estimulantes y por la noche generalmente
templados. Dada su latitud, Posadas, aun en la orientacion sur, recibe sol
durante las primeras y las ultimas horas del dia y por consiguiente este

frente debe ser protegido en los edificios tanto como el norte".*”

La explicacion es sencilla, objetiva y didactica. En el relato se anticipan, casi
de manera literal, algunas de las decisiones y soluciones que debia adoptar
el edificio para atemperar el rigor del clima. La memoria del proyecto adopta
un lenguaje coloquial y amable, describiendo costumbres, vivencias y cuali-
dades de la ciudad, como la siesta, “...bioldgicamente imprescindible...", el uso
de los espacios, “...entonces la ciudad se vuelca decididamente al exterior..."
y disfrutar la noche de la ciudad, “Un magnifico cielo estrellado, sin humo, ni
hollines y un nivel de ruido y movimientos inferiores a los de una gran ciudad,
contribuyen al goce de la noche...". La decisidn de crear para Posadas una
‘nueva tradicion”, asimilar la ciudad a una Nueva Atlantida, en la que era posi-
ble construir bajo los postulados de la “tradicidn moderna’, se fundamentaba
enla observaciony valoracion objetiva de la ciudad existente, que no descui-

daba apreciaciones patrimoniales y ambientales:

‘Contemplada desde el aire, Posadas aparece como una ciudad casi
totalmente en planta baja, extraordinariamente verde, con patios y calles
plantados y arbolados. La arquitectura doméstica carece de las impor-
tantes construcciones coloniales que existen en Corrientes, y en los alre-
dedores aparecen las casas de paredes de tablas y techos de tejuelas de
madera, acompanados de frondosa enredadera, que luego se repiten en

toda la campina’.*®

El Instituto de Prevision Social y Hotel de Turismo proyectado por Rivarolay
Soto completa una manzana enla cual existe una primera ciudad, una super-
posicion de superficies planas, una especie de estratificacion o multiplica-
cion de la pampa a orillas del Parana: “Sobre las construcciones de un piso,
que formaron la ciudad anterior, parece haber comenzado a edificarse otra
ciudad enlosotros pisos”. Sibien ladescripcion de Ezequiel Martinez Estrada
se refiere a Buenos Aires, no obstante, puede aplicarse a casi todas las ciu-
dades que optaron por cenirse a las posibilidades de una pequena pampa o
llanura interrumpida por abruptas o suaves barrancas. Posadas, Resisten-
cia o Corrientes, se asimilan a este perfil urbano, de casas bajas, con patios
y galerfas que capturaban y encerraban frondosos arboles y glicinas. En la
‘bajada’ Buenos Aires de la ciudad de Corrientes, a escasos metros de una de
las plazas mas importantes de la ciudad, aln subsisten, ajenas a la presién

inmobiliaria que destruyd otros sectores del casco histérico, un conjunto de
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casas bajas y altas desde donde se puede ver el Parana. En Posadas, el Plan
Urbano del Grupo Urbis, densificaba el corazdn de la ciudad, estimulando la
unificacion de parcelasyla busqueda aéreay proponiendo para el drea cen-
tral la posibilidad de generar un basamento de diez metros de altura y de
completar el tejido a partir de edificios entre medianeras o creando nuevos
edificios de perimetro libre. El nuevo paisaje urbano deseado para una ciu-
dad sin historia como Posadas era la instalacion de un abigarrado tejido de
bloques, barras o torres. Bajo esta orientacion, una nueva ciudad se alzaba

dejando sus primeras huellas y marcas modernas.

La valoracién de los aspectos urbanos, ambientales y patrimoniales por
parte de Rivarola y Soto encontraba en las bases del concurso regional y en
las normativas urbanas un obstaculo insalvable. Las superficies propues-
tas por el programa de usos y necesidades del futuro edificio planteaban un
volumen edificable considerable en un terreno relativamente pequeno. Exis-
tia por lo tanto la voluntad de ruptura y la normativa necesaria para densifi-
car la manzana alejandose del perfil urbano existente. [Fig. 9] Rivarola y Soto
enfrentaban por primeravez las dificultades de una implantacién urbana que
se alejaba de las posibilidades de reiterar formas abiertas que atemperen las
rigurosidades del clima misionero. En la memoria del proyecto explican que:
‘..la dimension y el destino del edificio imponian, el aporte de técnicas avan-
zadas y no usuales en la zona para crear, en el hotel y en las oficinas, condi-
ciones adecuadas de confort”, procurando el maximo aprovechamiento de
los recursos arquitecténicos como los balcones, parasolesy terrazas “para
resolver problemas de orientacidn, soleamiento y vientos, sumado la instala-
cidn de equipos de aire acondicionado, debian confluir para lograr aquellas

condiciones”.

La decision de completar el perfil de la calle principal manteniendo la altura
del vecino edificio de Correo, demandd trabajosas gestiones normativas. El
nucleo vertical del hotel, convenientemente diferenciado para preservar la
acUstica de los cuartos, articula ambos edificios, mostrando los diferentes
enfoques de dos generaciones sucesivas de nuestra modernidad. El Correo,
proyectado en la década del ‘50 por los equipos técnicos de la Direccién de
Arquitectura de la Secretaria de Comunicaciones, oponia al sol misionero
livianas fachadas vidriadas, y cortinas venecianas interiores pararegular su
paso. El edificio propuesto por Rivarola y Soto anteponfa a la vidriera robus-

tos balcones y parasoles de hormigdn para proteger sus vidrios.

La compleja composicidn de los volumenes articulaba el bloque con los cuer-
pos bajos configurando un patio abierto a la calle lateral que relacionaba al
conjunto con el tejido de la manzana. Ambas decisiones, dirigidas a que la
obra dialogue con su entorno, facilitaron la diferenciacién de los multiples
accesos al edificio. Frente a las dificultades que presentaba el manejo del
programa, Rivarola y Soto acertaron en la reconstruccion de la calle sugi-

riendo la porosidad de la manzana, mostrando los accesos y el patio urbano
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del edificio sin alterar la continuidad de la calle. La solucion es sencilla y
puede ser leida en clave de “basamento y bloque" donde la “plataforma” de
entendimiento y didlogo urbano, el lugar del encuentro social es el zécalo
‘denso” de la ciudad, la calle definida desde el espacio publico que conforma-
ban las hasta entonces menospreciadas fachadas de la ciudad real. La difi-
cultad que no podfa ser superada era la inviabilidad de reproducir o replicar
la densidady riqueza de situaciones urbanasy arquitectdnicas que producia
la parcelaria existente. En el mismo trayecto de la calle, ni el Instituto de Pre-
vision Social y Hotel de Turismo, ni el moderno edificio de Correo existente
lograron emular la misma calidad de espacio publico. En esa clave urbana
Morales y Pomar (1957), citados por Soto y Rivarola en la memoria técnica
del proyecto, habfan acertado en la remodelacion de la plaza Nueve de Julio,
proponiendo un remanso paisajistico que encerraba un bosque nativo, una
simple y casi minimalista estratificacion de superficies, de piedra laja misio-
nera, que operaban como soportes del lugar del encuentroy del intercambio
social. La presencia masiva del arbolado urbano convertia a ese espacio en
una gran plaza virtualmente cubierta, recurriendo a la anénima tradicion
local, arquitectura y paisaje, las mismas fuentes en la que habfan abrevado

Rivarola y Soto cuando conocieron Misiones por primera vez.

¢,Qué se espera de una ciudad como Posadas, “..frente al rio Parand, que
puede vislumbrarse desde cualquier cruce de calles. Y desde la que se ve la
ciudad de Encarnacion’? ;Qué se espera de un Hotel en Posadas? Las arqui-
tecturas cosmopolitas y las cadenas de hoteles vaciaron de sentido estas
preguntas, haciendo prevalecer la identidad visual o lo que vulgarmente se
conoce como imagen corporativa sobre las cualidades del sitio y el lugar.
Es notable el esfuerzo de Rivarola y Soto por dotar al edificio de un paisaje
interior. Sin embargo, el edificio no alcanza a satisfacer las expectativas des-
pertadas. Se esperaba la originalidad americana, el equilibrio entre interio-
ridad y espacio publico, el sentido de lugar presente en ciudades semejan-
tes como Corrientes, Encarnacion y Asuncion, el hilo que llevara desde las
hosterias hacia “Los nuevos caminos de la arquitectura latinoamericana’
como senalaba desde el titulo de uno de suslibros, Francisco Bullrich. Menos
arquitectura y mas ciudad, esa era también la explicita demanda expuesta
en la critica de la revista Summa, cuando le reprochan a Soto y Rivarola,
‘lasimdgenes corbusieranas, tan comprensiblemente gratas al refinamiento
estético de muchos arquitectos” y donde la produccidon de una ‘nueva tradi-
cion que contribuya a formular una arquitectura para Misiones” no sea una
formulacién manierista, abstracta y universal, sino la reconciliacién con la

modesta cultura del lugar.

El virtuoso ejercicio de lenguaje, podemos celebrarlo desde el presente,
reconociendo en Soto y Rivarola la inevitable influencia de Le Corbusier y
otros arquitectos contempordaneos como Kenzo Tange y Josep Luis Sert. En el

Centro Civico de Santa Rosa, La Pampa, otro joven arquitecto, Clorindo Testa,
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Figura 40.
Instituto de Prevision Social y Hotel de Turismo,
Posadas, Misiones. (MS)
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junto a Francisco Rossi y Boris Davinovic sucumbiran a las mismas influen-
cias. El cono suramericano produjo notables obras que merecerian estar en

esaimaginaria Nueva Atlantida de Hormigon, a la que aludia Reyner Banham.

el paisaje invertebrado

Los concursos de arquitectura, celebradas plataformas profesionales de
exploraciénydiscusiénprofesional, fueronutilizadosenladécadadel sesenta
para legitimar ciertas practicas de lo moderno en la ciudad. En aquellos anos
se instalaba un debate en torno a la construccion de la ciudad, la pertinencia
de establecer una continuidad con el tejido de la ciudad existente o producir
rupturas y discontinuidades introduciendo nuevas formas de habitar. Si en
nuestras ciudades quedaba una Ultima frontera para dirimir lo moderno en
su relacién con lo urbano, ese umbral fue transpuesto en ciertos episodios
concursados durante aguellos anos en los que la declinacion del urbanismo
y el auge de la nuevas practicas de la planificacion urbanay el ordenamiento
territorial debilitaron la forma de concebir la ciudad. El vacio dejado por el
urbanismo que favorecia la fuga hacia la resolucién ensimismada de equipa-
mientos o artefactos arquitectdnicos concebidos como autdnomos, seriales
0 autosuficientes derivaba hacia una comprensidon abstracta de la ciudad y
el territorio. La plataforma intelectual desde la que se desmontaba una tra-
dicion urbana incipiente y respetuosa de lo dado eran ciertos concursos de
arquitectura que estimularon la confrontaciéon y desagregacion mecanica
del tejido urbano. El concurso del nuevo edificio para la Biblioteca Nacional
(1962) fue uno de los episodios significativos en el que el peso de la afirmacidon
moderna desestimd cualquier intento de continuidad con el tejido existente a
favor de una implantacion que permitiria la ruptura del tejido y la irrupcion
de la excepcionalidad del monumento. El edificio sobre la calle México, inmor-
talizado por Jorge Luis Borges en numerosos poemasy cuentos cifrados, fue
dejado de lado a cambio de una propuesta que le garantizaba a la Biblioteca
una nueva identidad institucional. Asociar el progresismo desarrollista a la
modernizacion de las instituciones era una tarea en la que la arquitectura
era el vehiculo visible y eficaz de esta transformacioén. El programa del con-
curso, favorecido por las excepcionales condiciones paisajisticas del sitio,
orientaba esta busqueda. La presencia de las suaves barrancas y la con-
tinuidad de los pargues eran condiciones ambientales que el programa del
concurso buscaba proteger advirtiendo sobre la progresiva demolicion de
los edificios que serfan destinados a la nueva construccién. Se liberaba toda
la manzana como espacio publico y se vinculaba a través de la barranca los

parqgues existentes en el bajo de la ciudad con la avenida Las Heras.

La ciudad ideal, recuperando ciertas condiciones paisajisticas y ambienta-
les que el desmesurado crecimiento urbano desestimaba en beneficio de la

especulacion inmobiliaria, trataba de imponerse a la ciudad real. Lo moderno
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capturaba un lugar excepcional en donde establecer un contrapunto con
otros episodios monumentales como el Museo de Bellas Artes, la Facultad
de Derecho, el Palais de Glace, el monumento al General Alvear y el notable
fragmento urbano conformado por la iglesia del Pilar, el cementerioy el Asilo
de ancianos de la Recoleta.

La fascinacion que producia la propuesta de Francisco Bullrich, Alicia Caz-
zaniga y Clorindo Testa, resultaba comprensible no solo por la calidad del
trabajo presentado que cumplia con las expectativas y objetivos enunciados
enlas basesy el programa del concurso nacional de anteproyectos, sino por
la novedosa y sorprendente coherencia con que se plasmaban los deseos y
anhelos modernos: Elevar el edificio sobre el terreno, suspender las salas
de lectura en el espacio, liberar y atravesar el corazon de la manzana pro-
poniendo una novisima identidad institucional, eran conquistas modernas a
las que la propuesta de Testa respondia ajustadamente. Las sugestivas for-
mas maquinicas, con un despliegue optimista de la técnica, se apartaban de
los referentes conocidosy proponian una modernidad universal y abstracta.
Ninguna de las otras propuestas premiadas llevaba tan lejos su afirmacion

cosmopolitay moderna.

En unade las numerosas libretas de Mario Soto encontramos algunos de los
croquis y dibujos de su propuesta para la Biblioteca. En apenas tres pagi-
nas de su “corbusiémetro’, como preferia llamarla por su semejanza con las
libretas de Le Corbusier, quedaron esbozadas las ideas principales de su
iniciativa. Uno de los dibujos era una pequena perspectiva del edificio, Soto
senala el papel protagdénico del depdsito de los libros, tema esencial en el
programa, que emerge como una forma dominante dentro del conjunto edi-
licio. Una serie de grafias destacan su presencia y su finalidad: “un simbolo”.
Soto presenta la Biblioteca como una inmensa nave que hace de basamento
moderno, del que emerge una ambigua torre de formas suaves. Da forma
a su idea con un alzado del edificio que imagina en el anverso de una de las
paginas de la libreta y complementa con un corte dibujado en el reverso de
la misma pagina, calcado del anterior por transparencia. El edificio se eleva
sobre el terreno liberando una planta, que servira de acceso y gran plaza
cubierta. Lassalasde lecturaelevadas dominan visualmente los parques que
rodean la manzana y se advierte en el dibujo la importancia dada a la suave
barranca que une los dos extremos de la manzana. La presencia de un fron-
doso gomero existente a la altura de las salas destaca esta intencionalidad
visual. Otro de los dibujos reproduce la suave pendiente de la calle Agueroy
muestra la voluntad de acceder a través de una inmensa plaza cubierta que
dabaformay contencion ala plantalibre, tal como estaba esbozadaenel cro-
quis anterior. En el Ultimo dibujo, un detalle de la proa de la nave, en la que se
manifiesta claramente la voluntad de vaciar el nivel cero, creando un suelo
artificial, que dilate y extienda una virtual plaza de encuentro bajo la cubierta
de la nave. Bandejas, rampas, locales con formas atipicas, escalerasy entre-

pisos se despliegan como ‘objets trouvés’, recordandonos las soluciones
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Figura 41 (pag. 69)

Concurso Biblioteca Naciondl, Buenos Alres.

Libreta de dibujos de Mario Soto.
Anoctacion: “un simbolo”, (MS)

Figura 42
Concurso Biblioteca Nacional. Libreta de
dibujos. Croquis. (MS)

Figura 43y 44 (pag. 70)
Concurso Biblioteca Nacional. Perspectiva
Jorge de la Vega. (MS)
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empleadas en la Escuela de Leandro Alem, en Misiones. Es probable gue uno
de los disparadores presentes en la memoria de Soto haya sido la sugestiva
interioridad que proponia aqguella escuela.

La propuesta final se aparta de los sugestivos trazos de Soto en la magnitud
y proporcion gue adquirira el edificio, alterando el interesante contrapunto
inicial entre la verticalidad de la torre y la horizontalidad del basamento. Uno
de los desafios que encerraba la Biblioteca era precisamente la articulacion
institucional con las cualidades urbanas y paisajisticas del sitio. La pro-
puesta de Soto sugeria recrear un ambito publico cerrado y contenido, un
agora interior desde el cual contemplar y dominar el paisaje. Existian seme-
janzas con la propuesta de Testa, mientras Soto se detenfa en las convencio-
nes de la relaciones y transiciones entre interior y exterior, Testa realizaba
una operacion simbdlica mucho mas audaz al disolver esta relacion y recu-
perar ‘semanticamente” el nivel cero o suelo artificial como un gran espacio

publico cubierto, abiertoy penetrable en todo su perimetro.

La propuesta de Raul Rivarola y Mario Soto obtuvo el tercer premio detras
de la expresionista “carpa” tecnolégica de Justo Solsona, Javier Sanchez
Gdmez y el ingeniero Isaac Danon. En estos dos trabajos quedaba visible la
dificultad de expresary resolver con coherencia uno de las obsesiones de la
funcionalidad moderna de aquellos anos. La obsesidon moderna impulsaba
la incompatibilidad manifiesta entre finalidad y propdsito del edificio como
instituciény lainterpretacion mecanica-bioldgica del programa de necesida-
des. La magnitud del depdsito de libros en el programa producia el equivoco
gtico de expresarse bajo la apariencia de una gran carpa, en la propuesta de
Solsonay Sanchez Gdmez o en el juego de dos formas contrapuestas yuxta-
puestas, una torre-contenedor ciega y una nave abierta, en la propuesta de
Rivarolay Soto. Testa en cambio, objetaba con cierta ironfa las bases del con-
curso poniendo en contradiccién programay sitio. Solsonay Soto, desde sus
principios y postulados modernos aceptaron alterar las relaciones entre las
partesy el todo, subordinando la forma, —institucional y arquitecténica—, al
dilema ético moderno: La apariencia y la verdad en la arquitectura.

El paisaje cultural quedaba debilitado. Desde nuestra perspectiva en todas
las propuestas prevalecia la parte, —el episodio monumental— sobre el
todo, la ciudad. El desafio de dar forma a una institucion con una trascenden-
cia nacional orientaba las respuestas a la aparicion de un nuevo artefacto
en el paisaje cultural, que inexorablemente subordind la continuidad del sis-
tema de parques existentes, la proximidad del rioy las relaciones con el tejido
patrimonial de la ciudad. No todo es vigilia la de los ojos abiertos: Proyectar
con el paisaje serfa un impulso tardio de lo moderno, otro proyecto incon-
cluso de la modernidad.
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